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जिससे बांग्ला साहित्य के अध्ययन की प्रेरणा मिलो 
तथा 
शरच्चन्द्र के उन सभी वास्तविक-अवास्तविक चरित्रं को 
जिन्होने जीवन के ममंको 
अधिकाधिक समञ्च सकने के प्रयत्न में 
सहयोग दिया है । 





“सुसभ्य मनुष्य कौ स्वस्थ, संयत तथा शुभ वृद्धि 
नारी जाति को अधिकार अर्पित करने के लिए कहती है, 
वही मनुष्य की सामाजिक नीतिहै ओर उसी से समाज 
का कल्याण होता ह । समाज का कल्याण इस वात से नहीं 
होता कि किसी जाति की ध्म-पुस्तकमे क्या लिखाहै 
ओर क्या नहीं लिखा है। नारी के मूल्य का विवेचन करते 
हए हम अव तक इसी नीति ओर इसी अधिकार की वात 
प कहते आये हं | हमने 507001४ ओर € अर्थात्‌ 
उपज ओर मागि की कीमत भी नहीं कही ओर यह 
आशा भी नहीं की कि कोई एसा समय आएगा, जव 
कि पुरुषों कौ संख्या वहुत बढ़ जाएगी ओर स्त्रियां 
विलकूल विरल हो जाएंगी । नारी का मूल्य निभेर करता 
है पुरुष के स्नेह, सहानुभूति ओर न्याय-धमं पर । भगवान्‌ 
ने उसे दुवेल ही बनाया है ओर पुरुष उसके बल के इस 
अभाव की पूति ऊपर बतलाई हुई वृत्तियों की ओर 
देखकर ही कर सकता है, धमे-पुस्तकों की बातों की बाल 
को खाल निकालकर ओर उनके अबोध्य अर्थो की 
सहायता से उसकी पूति नहीं कर सकता 1” 


“नारी का मूल्यः शरच्चन्द्र चटोपाध्याय 





भारतीय आलोचना ¦ बांग्ला ओर हिन्दी साहित्य 
के सम्पकं को पृष्ठभूमि मं 


भारत संघ की राजभाषाया कि सम्पकं-भाषा वनने के वहुत पहले से हिन्दी 
सभी भारतीय भापाओंको जोड़ने का कामकरती अआयीहै। इस ख्षमें हिन्दी 
क्षेत्र समस्त भारतवपं का हृदय-स्थल कहा जा सकता है, न केवल भौगोलिक 
अथवा शुद्ध भावात्मक दुष्टि से वल्कि रूपक को ओर प्रमाणित करते हए सस्त 
संस्कृति कासंचरण करनेकीदृष्टिसे। हृदय सम्पूणं शरीरमें रक्त-संचारका 
माध्यमहै। हिन्दी क्षेत्र (या प्राचीन मध्प्रदेश) समूचे भारतवषं में राष्ट्रीय 
संस्कृति का संचार करता रहा है, एक प्रदेश के विचारो-अनुभवों का संक्रमण दूसरे 
प्रदेश मे करता हुआ । कुछ वषं हुए हिन्दी में अनूदित उपन्यास-साहित्य पर एक 
 णोध-कार्यं देखने का अवसर हुआ था। शोध-कर्ता ने वहां तथ्यों मौर आंकड़ों के 
सहारे दिखाया था कि हिन्दी मे सारी आधुनिक भारतीय भाषाओं से उपन्यासो के 
अनुवाद हुए है, संख्याक दृष्टिसे वांग्लाके सर्वाधिक । इसके साथदही एक 
महत्त्वपुणं निष्कषं उस अध्ययन से यह्‌ भी निकलता था किं अनेक भाषाओंमें 
अनुवाद सीधे न होकर हिन्दी के माध्यमसेहुए रै, यानि कोई बांग्ला उपन्यास 
मराठीयाकि गुजराती में सीधे वांग्लासे न होकर हिन्दी अनुवाद के माध्यम से 
आया है । स्पष्ट ही इन सभी प्रकार के अनुवादो के आधार पर- वे चाहे उपन्यास 
केहो, या कविताके, या नाटक के-भारतीय साहित्य की अवधारणा बनती 
दै । वकिम, रवीन्द्र, प्रेमचन्द, क. मा. मुंशी, वि.स. वाण्डेकर, सुब्रह्मण्य भारती 
वांग्ला, हिन्दी, गुजराती, मराठी, तमिल लेखक तो हैँ ही, साथ ही उनका भारतीय 
चरित्र ओर परिवेश भी इस रूप मे उभरता है । 
पिष्ठले कू समय से इस सन्दर्भ मे यह्‌ सजगता वदी है कि आलोचना के 
परिदुश्य पर हम भारतीय पाठक रिचड््‌ स, एलियट, सातं, रोलां बाथ या कि 
डवीडोव के विचारो, सिद्धान्तो से तो परिचित है, उन पर अधिकारपूवेक विवेचन 
भी करते ह, पर मढेकर, टोपीवाला, रामचन्द्र शुक्ल, कारंथ ओर बुद्धदेव वसु के 
साहित्य-चिन्तन से हम प्रायः अपरिचित है । होना यह चाहिए था किं भारतीय 


साहित्य की अवधारणा को आगे विकसित करने में आलोचना का गुणात्मक योग 
होता, पर अनेक कारणों से आलोचना की यह भूमिका वहुत कम गतिशील हुरई। 
यहां आलोचना का दायित्व वस्तुतः दुहरा वनता है। एक ओर तो एक साहित्य 
के लेखक पर दूसरे साहित्य के आलोचक द्वारा लिखे जाने से समज्दारी का सेतु 
बनता ओर प्रणस्त होता। दूसरी ओर समूचे भारतीय साहित्य के परिदुद्य पर 
हए आलोचनात्मक चिन्तन पर समग्र रूप में विचार-विमशं चलता । यहां स्मरणीय 
दै कि आलोचना! पद का प्रयोगदही इस दृष्टिसेहँ कि प्रस्तुत विवेचन के केन्द्र 
मे आधुनिक साहित्य है । संस्कृत ओर अन्य प्राचीन भारतीय साहित्यो के सन्दमं 
मे इस अनुशासन के लिए "काव्यणास्च्र' प्रयोग समीचीन हागा। इस दृष्टस 
भारतीय आलोचना' का अथं ओर सन्दभं आप से आप आधुनिक काल से जड 
जातादहै, जो प्रायः समूचे भारतीय परिदृश्य पर 19वीं शतीते आरम्भ माना 
जाता है । 

भारतीय आलोचनाकी उपर्युक्त दो प्रक्रियाओंमेंसते गरत्‌ के नारी पात्र 
(1955) का सम्बन्ध पहली प्रक्रिया से जुड़ता टै, अर्थात्‌ जहां एक भारतीय 
साहित्य का समीक्षक दूसरे भारतीय साहित्य के लेखक्र की रचनात्मकता को अपनी 
आलोचना का उपजीव्य बनाता है । हिन्दी पाठक का वांग्ला साहित्य से सम्पकं 
एक प्रकारसे वह्‌ विन्दु है जहाँसेइसल्प में भारतीय साहित्य ओर भारतीय 
आलोचना का सूत्रपातत होता है । मार्करेल मधुसुदन ओर रवीन्द्र का काव्य, वक्रिम 
तथा णरत्‌ के उपन्यास, द्विजेन््रलाल राये लेकर बादल सरक।रकेनाटकदो 
भारतीय भाषा-क्षेत्नों के बीच आरम्भिके सेतु का कायं करते दिखते हैं । पुन- 
जागरण कालके आरम्भमें 19वीं शतीसेटी हिन्दी क्षेत्र के निवास्ियों की 
वगाल की ओर उन्मुलता से यह्‌ स्षस्पकं सम्भव होता है; कलकत्ता उस समय 
तत्कालीन व्यावसायिक तथा इस सांस्कृतिक उन्मेष का केन्द्र वनता दहै वांग्ला 
ही नही, आधुनिक हिन्दी साहित्य, प्वकार्तिा तथा प्रकाशन-क्षेत्र की सक्रियता 
भी बहुत कुछ वहीं से आरम्भ होती है। यह्‌ संयोग नहीं कि शरत्‌ के नारी पात्र 
कं उपजीव्य लेखक, आ लोचक तथा प्रकाशक तीनों का कलकत्ता नगर से कम-वढ्‌ 
सम्बन्ध रहा है । हिन्दी क्षेत्रकी बंगाल से यह रचनात्मक स्तर पर क्रिया- 
प्रतिक्रिया अनेक रूपों मे फलप्रद हुई दै । कबीर से रवीन्द्रनाथ का, ओौर रवीन्द्रनाथ 
सेनिरालाका सम्पकं इस स्तर पर प्रतीक रूपमे श्रेष्ठतम उपलन्धियोंका 
उत्प्रेरक कहा जा सकता है । 

प्रस्तृत ग्रन्थ की प्रकाणन-संस्था भारतीय ज्ञानपीठ ने अपना विस्तृत 
कार्यारिम्भ कलक्रत्ता में किया । ब्रिटिशकालीन राजधानी की तरह दिल्ली वह्‌ बाद 
में पहुंची । अपने नाम के अनुरूप पहले उनका ध्यान भारत के परम्परागत 
वाङ्मय की गोर अधिक रहा, पर क्रमशः क्षुकाव समकालीन साहित्यकी ओर 


होता गया, जहां भारतीय साहित्य की परिकल्पना अभी वहत उभर कर नहीं भआयी 
थी । “शरत्‌ के नारी पात्र' अध्ययन जव प्रकाशित हआ 1955 में तव वह्‌ ज्ञानपीठ 
की लोकोदय ग्रन्थमाला में वयालीसवाँं ग्रन्थ था--अव यह्‌ ग्रन्थांक 1993 में 
पांचसौ पचासकोषारकरगया है--ओौर उर्द्‌ शायरी के सीमित सन्द्मं को छोड़- 
कर किसी अन्य समकालीन भारतीय साहित्य पर उनका कोई प्रकाशन नहीं था। 
हिन्दी आलोचनामें भी इस प्रकार के अन्तःप्रादेशिक साहित्यिक सरपकं को 
चरित्र-परिकल्पना की सूक्ष्म दुष्टिसे सक्रिय करने वाला कोई व्यवस्थित ग्रन्थ था, 
नहीं कह सकता । रवीन्द्र-काव्य की कृ व््राख्याएं जरूर थीं, जिनमें निराला का 
"रवीन्द्र कविता कानन" सहज स्मरण हो आता है । तथा शरत्‌-साहित्य पर कुछ 
परिचयात्मक-आलोचनात्मक पुस्तके थीं । फिर, जसा कहा गया, स्वयं ज्ञानपीठ 
का सज्ञान कड स्तरों पर भारतीय साहित्य की परिकल्पना को विकसित ओर 
पुरस्छृत करने म वढ़ा, जिसकं व्धावहारिक ङ्प में उत्साहवर्धंक परिणाम सामने 
आये । ज्ञानपीठ पुरस्कार की संस्थापना ने--जिसकी रजत जयन्ती तीन वर्षं 
पूवं मनायीजा चुकोदै--समूचे भारतीयसादहित्यको पहली वार एक साथ 
मल्यांकित करने का महत्त्वयुणं प्रयास किया। इस पुरस्कार की धन-राशि 
(आरम्भ में एक लाख, सव दो लाख) अपनी जगह थी, पर इसकी चयन-घ्रक्रिया 
ने इसे ओर स्मरणीय तथा विश्वसनीय वनाया । किसी भी पुरस्कार की मर्यादा 
को बनाने मे ये.दो तत्त्व प्रधान होत है, ओर इन दोनों ही स्तरों पर ज्ञानपीठ 
पुरस्कार उत्तरोत्तर मर्हिमामण्डित होता गया ठै, साथ-साथ भारतीय साहित्य की 
व्यापक परिकल्पना को ओर सुदृढ्‌ वनाता गया है! व्यावहारिक स्तर पर इस 
पुरस्कार के माध्यम से ज्ञानपीठ भारतीय भाषाओं के अनेक समकालीन क्लासिक 
को प्रकाशित करसकाहै। इसके अतिरिक्त इधर स्वतन्त्र रूप से भी उन्होने 
भारतीय कवि' भारतीय कथाकार' आदि मालाओं के अन्तगंत विविध भाषाओं 
को महत्त्वपुण रचनाओं का प्रकाशन आरम्भ कियाहै। ज्ञानपीठ के अतिरिक्त 
साहित्य अकादेमी, नेशनल बुक दृस्ट तथा भारत सरकार के प्रकाणन-विभागने 
केन्द्रीय सहायता से भारतीय भाषाओंके साहित्यको एकसे दूसरी भाषामें 
प्रस्तुत किया है । काफी पहले प्रेमचन्द द्वारा संस्थापित पत्र हंस", उत्तर भ्रदेश 
हिन्दी समिति, विहार राष्टूभाषा परिषद्‌ जसी संस्थाओं ने भारतीय भाषा तथा 
साहित्य के अलग-अलग परिचय-वृत्त प्रकाशित कयि थे ।! अभी हाल मे इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय कँ हिन्दी विभाग ने मेरे सुज्ञाव पर भारतीय साहित्य के व्यवस्थित 
अध्ययन का प्रारूप प्रस्तुत करके वेदुषिक क्षेत्र मे एसी पहल की है । 

इस सन्दभं में अव भारतीय आलोचना की परिकल्पना को प्रसरित होने के 
लिए विस्तृत अवसर तथा व्यापक क्षेत्र मिल रहा है । इस दिशा मे अग्रणी अध्ययन 
डां. नगेन्द्र द्वारा सम्पादित हुआ है “भारतीय समीक्षा (1975) । अलग-अलग 


साहित्यो मे समीक्षा अथवा आलोचना के विकास को दरसाने वाले निवन्ध यहां 
संकलित हैँ सम्पादक की विस्तृत भूमिका के साथ, जहां भारतीय समीक्षा के व्यापक 
रूप को स्पष्ट करने का यत्न हआ है । नगेन्द्र के प्राचीन भारतीय तथा पाश्चात्य 
काव्यशास्त्र केसे ही अध्ययनोंकेक्रम में उनकी यह पुस्तक इस सन्दमंमें 
उपयोगी आधार-भूमि प्रस्तुत करती है, पर उससे ऊपर नहीं उठ पाती। यह्‌ 
सम्भवतः उसका क्षेत्र नहीं, ओर सम्पादक की रुचि की यह सीमा भी है। व्याव- 
हारिक आलोचनाके क्षेत्र में काययेणील रहने के बावजूद डं. नगेन्द्र का प्रधान 
क्षेत्र संस्कृत काव्यशास्त्र ओर संद्धान्तिक आलोचना का रहा है । इसी पृष्ठभूमि 
मे वे भारतीय समीक्षा" णीषंक अपनी भूमिका में घारतीय समीक्षा की व्याख्या 
इस रूप मे करते है-- “भारतीय समीक्षा! का एक तीसरा अर्थं भी हो सकता हैः 
विविध भाषाओं की सामान्य प्रवृत्तियों ओर उपलब्धियों की संहति ही “भारतीय 
समीक्षा" है । इस परिभाषा के अनुसार (भारतीय समीक्षा" उत समीक्षा-पद्धति का 
-नाम है जो- 

भारतीय भाषा-साहित्य के सन्दमं में संस्कत ओर पाएचात्य समीक्षा-तत्त्वो के 

समन्वय से विकसित हुई दहेः; 

प्रादेशिक अथवा प्रान्तीय साहित्य कौ विलक्षणताओों से मुक्त है; 

सार्वदेणिक गुणों से समन्वित टै; 

ओर भारतीय साहित्य की समग्र चेतना को प्रतिफलित केरती है । 

मेरे विचार से यही अथं सर्वाधिक शुद्ध एवं संगत दहै, ओर इसी के आधार 
पर “भारतीय समीक्षा! के स्वल्प का निणेय ओर विकास-क्रम का निरूपणं किया 
जा सकता हे 1" 

यहां डां. नगेन्द्र कौ उपर्युक्त परिभाषा तथा व्याख्या का विस्तृत विवेचन 
करने का अवसर नहीं दहै, फिर भी सामान्य रूपमे यहु तोकहाही जा सकता 
है कि डँ. नगेन्द्र ने भारतीय समीक्षा के अपने द्वारा गिनाये गये लक्षणोमेजो 
दूसरा निर्देश किया है बह नितान्त अदेणात्मक है, शायद उनकी काव्यशास्त्रीय 
प्रकृति के अनुकूल । यदि प्रदेशिक साहित्य की विलक्षणताओं को परे कर दिया 
जाएगा तो भारतीय समीक्षा काजो रूप विकसित होगा, वहु नितान्त सामान्य 
कथनो का एक समुच्चथ-माच्र होगा, ओर जो न प्रादेशिक साहित्य के वंशिष्ट्य 
को प्रकट करेगा ओंरन उस वंशिष्ट्य का योगदान भारतीय आलोचना के स्वरूप 
मे कर पाएगा । वंशिष्ट्य को सावं जनीन बनाना साहित्य की प्रक्रिया है, ओर इसी 
प्रक्रिया का अगला चरण साहित्य की आलोचना या समीक्षाहै। 

वैणिष्ट्ूय की अनदेखी करने के ही कारण नगेन्द्र द्वारा प्रस्तृत भारतीय 
समीक्षा कौ उपर्युक्त विस्तृत व्याख्या तथा परिभाषा में व्यावहारिक आलोचना का 
कोई उल्लेख नहीं आता, जो व्यावहारिक आलोचना संस्कृत परम्परा मेभलेन 


रही हो पर आधुनिक भारतीय तथा पाश्चात्य दोनों विकास-क्रम में साहित्य के 
अ्थं-संवधेन का महत्त्वपू्णं उपक्रम दै । इस दुष्टि से साहित्य यदि जीवन की 
पुनरचना है तो आलोचना साहित्य की। स्पष्ट ही वात यहां उच्च कोटिक 
साहित्य ओरवेसीही आलोचनाकी होरहीदहै। इस सन्दभं में एक भाषाका 
समीक्षक जव दूसरी भाषा की रचना से प्रतिकृत होता है तो व्यावहारिक समीक्षा 
के क्षेत्र में भारतीय आलोचना का प्रवाह वनता दहै, जिसके फिर मन्यन से 
सं दढान्तिक आलोचना का स्वरूप उधरता है । स्वयं सद्धान्तिक आलोचना पर जव 
वल अनुपात से बाहर दिया जने लगता है तो वह एक स्वतन्त्र अनुशासन के रूप 
अधिक विकसित होने लगतीदहै ओौर साहित्य से उसका सम्बन्ध कमतर होने 
लगतादै, जो न आलोचना के हित मंदहै ओर न साहित्य क ही। 

“शरत्‌ के नारी पात्रः प्रस्तुत लेखक की पहली ओर हर दृष्टि से आरम्भिक 
आलोचना-ऊति दै । इस दुष्टि से आज इसके मुल पाठमें संशोधन की प्रक्रिया 
व्यावहारिक नहीं रह गयी है । स्पष्ट ही संतीस वषं की लम्बी अवधि मे आलोचक 
को भाषाका मुहावरा ओर दुष्टिकोण काफी कुछ बदला है। नहीं बदलादहै तो 
उसका भारतीय आलोचना को अवधारणा के प्रति लगावजो ओर ऊपर उठकर 
साहित्य मात्र के प्रति लगाव में बदल जाता है । हिन्दी साहित्य से भारतीय साहित्य, 
ओर भारतीय साहित्य से साहित्य मात्र तक की यह्‌ यात्रा हर प्रबुद्ध पाठक तथा 
आलोचक के लिए काम्य है। 


14 जुलाई 1993 प्रयाग, --रामस्वरूप चतुर्वेदी 


भूमिका 


[ प्रथम संस्करणसे| 


प्रस्तुत पुस्तक मेरेणरत्‌ के नारी पात्रों परतीन वर्षके लम्बे व्यवधान में 
समय-समय पर लिखे हए क्रमागत निबन्धो कां संकलन है, जिनमें से अधिकांश 
धारावाहिक रूप से मासिक "सुमित्रा" में प्रकाशित हृएु थे । स्वतन्व्र रूप से लिखे 
जाने पर भी ये निवन्ध एक निरदिचत योजना के अन्तर्गत रहै, ओर पुस्तकाकारमें 
प्रकाशित होते समय इनमें कुठ सामग्री बढ़ाई गयीदहैँ। पूरे ग्रन्थ की योजना 
जुलाई 1५51 ई. में वनी थी, ओर इस टी समाप्ति दिसम्बर 1954 ई. में हई । 
समयानुक्रमणिका के आधार पर शरच्चन्द्रके नारी पाचों का यह्‌ प्रथम विस्तृत 
तथा वेज्ञानिक अध्ययनदहै। सच तो यह्‌ टै करि इसप्रकार के अध्ययन अभी हिन्दीमें 
स्थिर थीसि्न रूपो के अतिरिक्त साधारणतः देखने में नहीं आते । हिन्दी-आलोचना 
कै क्षत्रमे इस दष्टिकरोण से इसे अपने ठंग का प्रथम प्रयास कहा जा सकतादै। 

विश्व-कथा-साहित्य मे शरच्चन्द्र के नारी-चरित्रों का अपना विशिष्ट स्थान 
दै । नारी-जीवन के विभिन्न तथा विरोधी पहलुओं ने उनके उपन्यासो तथा 
कहानियो में अत्यन्त मामिक अभिव्यकिति पाथी है। बंगाल के नारी-समाज की 
मुक्ति मे शरच्चन्द्र का कितना अधिक हाथ रहा दहै, इसे वर्ह के सामाजिक 
इतिहासक्रार आने वले वर्षोमे भलीभांति पहचान सकेगे । भारतीयनारी की 
दुरवस्था शरत्‌ को कला की मूल प्रेरक शक्ति रही होगी, एेसा मानना बहुत 
असंगत नहीं कहा जा सकता । उपन्यासकार का प्रसिद्ध निवन्ध ^नारीर मूल्य 
मानो उनकी कला का भेनीफेस्टो' है । तत्कालीन नारी-जीवन की दुरदणाका 
विवेचन तथा समाधान उन्होने अपने इस विस्तृत निबन्ध में प्रस्तुत किया था, ओर 
इसी का कलात्मक निरूपण उन्होने अपने कथा-साहित्य में कियादहै। वंगाल की 
नारी की अपरिसीम वेदना उनकी रचनाओं मे उमड़ पड़ी है । शरच्चन्द्र की आत्मा 
मूलतः एक कलाकार की आत्मा है, परन्तु मानव-जीवन की गहरी सहानुभूतियों 
तथा समस्याओं ने उनकी कला को एकांगी नहीं वनने दिया है । कला गौर उदेश्य 
उनकी कृतियों मे इतने ुले-मिले दिखाई देते हैँ कि उन्दँ अलग-अलग करके नहीं 
पहटचाना जा सकता । 


अपनी इस पुस्तकके द्वारा मैने णरच्चन्द्रके नारी-समाज कौ एक विस्तृत 
व्याख्या प्रस्तुत करने का यत्न किया है । शरत्‌ के सभी उपन्यासो तथा कहानियों 
के नारी-चरित्रों का इसमें विष्लेषण किया गया है; केवल उनकी अपूर्णं कृतियों को 
इस समीक्षा मे सम्मिलित नहीं किया गया । पुस्तक मे न केवल उपन्यासकार के 
नारी-पात्रों का स्वतन्त्र विष्लेषण किया गयादहै; वरन्‌ उसकी नारी सम्बन्धी 
साधारण विचार-भूमिका का भी विवेचन हुआदै। साथही समीक्षाका क्रम 
शरत्‌ की रचनाओं की समयानुक्रमणिक्रापर आधारित होने के कारण, इससे 
उनकी नारी सम्बन्धी विचारधारा के स्वाभाविक विकासं कोभी समनज्ञाजा 
सकता टै । पुस्तक के अन्त में तीन परिशिष्ट जोड़कर विवेचन को यथासाध्य अपने 
में पूणं बनाने का प्रयत्न किया गया हे । 

एक बात इस पुस्तक मे अपनाई गयी समीक्षा-दोली के सम्बन्धमें भी कहना 
चाहूंगा । इस अध्ययन में शरत्‌ के नारी पात्रों का यथातथ्य एवं वंज्ञानिक विश्लेषण 
किया गया है । उन पात्रों के मूल्यांकन की विशेष चेष्टा नहीं की गई हे । इसीलिए 
इस विवेचन मे पाठक को विवादग्रस्त विषय अधिक नहीं मिल सकेगे। इससे 
सम्भवदैकि शरत्‌ के नारी पात्रों का यह्‌ विश्लेषण कुछ रूखा तथा इतिवृत्तात्मक 
अधिक हो गया हो, परन्तु वंज्ञानिक आलोचना-प्रणाली मे यह एक दोष नहीं, 
वरन्‌ गणकेहील्पमे माना जाता है । हाँ, शरत्‌ के इतने रसमय चरित्र-चित्रण 
का इतने इतिवृत्तात्मक ढंग से विश्लेषण करने मे कभी-कभी मैने स्वयं असन्तोष 
का अनुभव क्रिया है । पाठके तथा आलोचक का यहु संघषं मेरे मनमेंएकसे 
अधिक वार हुआ हे । 

अत्यन्त परिश्रमपुरवंक लिखी जने पर भी पुस्तकके दोषोंके प्रति लेखकसे 
अधिक जागरूक ओर कोई व्यक्ति नहीं होगा । लेखक के अवंगाली होने के कारण 
यदि विषय-विवेचन में एक ओर सन्तुलन आ सकता है तो उक्रके साथ-ही-साथ 
दूसरी ओर उसमे कुछ मूलो का हो जाना भी बहुत अप्तम्भ नहीं है। 

अन्त मे अपने मित्रों तथा सहयोगियो के प्रति आभार-प्रदशंन का रिय कर्तव्य 
मेरे निकट शेष रह जाता है । पुस्तक की प्रारस्भिक योजना वनाते समय श्रीमती 
सुजाता गुहा तथा पुष्पा मित्राने जो सहायता दी थी उसके विना लेखन का कायं 
आगे ही नहीं बढ़ सकताथा। श्री विट्ठल शर्मा ते मेरे प्रारम्भिक प्रयत्नोंको 
सफल बताकर अगे वदने के लिए प्रोत्साहन दियाथा। डो. रघुवंश तथा 
डां धर्मवीर भारती के स्नेह तथा सत्परामशं ने मेरे शरत्‌-सम्बन्धी विवेचन को 
कितना अधिक स्पष्ट वनावा है, इसका अनुमान मै स्वयं नहीं कर पाता । श्रद्धेय 
इलाचन्द्र जोशी ने समय-समय पर विषय-सम्बन्धी अनेक कठिनाइयो को सुलज्ञाने 
मे सहायता दी है । पुस्तक को प्रकाशन के लिए तंयार करवाने का अधिकांश श्रेय 
श्री नर्मदेरवर चतुवंदी को हे। 


मै उन अनुवादकों के प्रति आभार प्रदशित करता हूं, जिनके शरत्‌- 
साहित्य के रूपान्तरों का प्रस्तुत ग्रन्थ मे उपयोग किया गयादहै, तथाश्चद्धेय 
वाचस्पति पाठक तथा कला-भवन काशी के अध्यक्ष श्री रायकृष्णदास काभी 
आभारी हूं जिनके सौजन्य से शरत्‌ का चित्र इस पुस्तकमें दिया जा सकादै। इस 
प्रसंग मे भारतीय ज्ञानपीठ, काशी के लोकोदय ग्रन्थमाला के सम्पादक 
श्री लक्ष्मीचन्द्र जेन तथा मन्त्री श्री अयोध्याप्रसाद गोयलीय के सहयोग का उल्लेख 
होना आवश्यक है, जिसके अभाव में पुस्तकं प्रेस तक कठिनाई से ही पहुंच पाती । 
अन्त में सै अपने सदयोगी डां- जगदीश गुप्त का सस्नेह स्मरण करता ह, जिन्होने 
पुस्तक की सज्जा के सम्बन्ध में अनेक महत्त्वपूर्णे सृञ्चाव दियेदह। मेँ अपने इन 
सभी मित्रों तथा गर्जनों के प्रति हृदय से कृतज्ञता व्यक्त करता हूं । 


प्रयाग, 15 माचं 1955 --रामस्वरूप चत्वेदी 








धरी शरत्‌चन््र चटोपाध्याय 


शरत्‌ का संक्लिप्त जीवन-वृत्त 


ण रच्चन्द्र चद्रोपाध्याय का जन्म अपने पिता मतिलाल चद्ोपाध्यायकी 

ननिहाल हुगली जिला के अन्तर्गत देवानन्दपुर नामक गांव में 15 सितम्बर 
1876 ई. को हुआ था ! उनका वाल्यकाल देवानन्दपुर में तथा कँशोयं 
भागलपुरमें व्यतीत हुआ। भागलपुर में छात्रवृत्ति पाकर शरत्‌ ने टी. एन. 
जुविली कलेजिएट स्कूल में प्रवेश किया । 1893 ई. में हृगली स्कूल के विद्यार्थी 
रहने के समय उनको साहित्य-साधना का सुत्रपात हुआ 1 1894 ई.मेंशरत्‌ ने 
एन्ट्रन्स परीक्षा द्वितीय श्रेणी में पास की । इसी समय भागलपुर की साहित्य-सभा 
की उन्होने स्थापनाकी। समाका मुखपत्र हस्तलिचित मासिकपच्र छाया" था । 
1896 ई. से लेकर 1899 ई. तक का समय इधर-उधर साहित्य-चर्चामें 
व्यतीत हुआ । कालिज का अध्ययन इसके पूवंही समाप्तो चुकाथा। इसी 
समयमेंशरत्‌ ने बनेली इरस्टेटमें नौकरीकरली थी । 1900 ई.में वे संन्यासी 
केवेषमें निरुष्य देल-भ्रमण के लिए निकल पड़े । पिताकी मृत्यु के उपरान्त 
1902 ई, में वे अपने मामा लालमोहन गंगोपाध्याय के पास कलकत्ता आ पहुचे । 
1903 ई. कौ जनवरी में वर्मा-यात्रा की । इसी वपं 'कुन्तलीन पुरस्कार 1309 
सन्‌" शीषेक पुस्तक मे मामा सुरेन्द्रनाथ के नाम से मन्दिर" कहानी प्रकाशित हुई । 
1907 ई. में “भारती में वड दिदि' उपन्यास छपा । मासिक पत्रों में प्रकाशित 
उपन्यासकार की यह प्रथम रचनादै। 1913 ई.मे शवड़दिदि' पुस्तकाकार 
मुदित हुआ । यह शरत्‌ की प्रथम मुद्रित पुस्तकटै। 1915 ई. में लेखकका 
“यमुना' पत्रिका से सम्बन्ध-विच्छेद हुआ, ओर इसके उपरान्त वे नियमित रूप से 
"भारतवर्षं" मे लिखने लगे । स्वास्थ्य ठीक न रहने के कारण 1916 ई. में शरत्‌ 
वर्मा छोड़ आये ओर वाजे-शिवपुर में रहने लगे । 1921 ई. मे उन्होने काग्रेस 
के आन्दोलन मे योग दिया। 1922 ई. मे आंक्सफोडं यूनिवसिटी प्रेस से 
शश्रीकान्त' (प्रथम पवं) का अंग्रेजी रूपान्तर प्रकाशित हुआ । इसके वाद से शरत्‌ 
के यश मे उत्तरोत्तर वृद्धि होने लगी। अनेक सभाओं तथा संस्थाओं के वे अध्यक्ष 
तथा मान्य सदस्य बनाये जाने लगे । 1936 ई. मे ढाका विश्वविद्यालय ने उन्हें 
आनरेरी डी. लिट्‌. कौ उपाधि प्रदान की 1 अपने जीवन के उत्तर काल में 
शरत्‌ रवीन्द्रनाथ के भी स्नेह तथा प्रशंसा के भागी रहे । 16 जनवरी 1938 ई. 
को कलकत्ता पाकं निग होम मे 62 वषं की अवस्था मे शरच्चन्द्र का निधन 
हआ । 


इस सक्षिप्त जीवन-वत्त फे लिए सामग्री भीब्रजेखनाय बन्योपाध्धायकी 
पस्तकं 'शरत्‌-परिचय' से ली गयी दहे । 
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शरत्‌ केना 





बड़ी वह्नि 
[वड दिदि] 


शरत्‌ की 'वड़ी वहिन का प्रकाशन वांग्ला-साहित्य मे एक घटना है । जिस 
कथावस्तु को लेकर यह्‌ उपन्यास चलता है, उसका तत्कालीन वंग-समाज ने तीव्र 
विरोध करिया, ओौर उसके अज्ञात लेखक को बड़ ही अङ हाथों लिया गया! इस 
तीवे विरोध का एकमात्र कारण यह्‌ था कि वड़ी वह्नि" में एक विधवा नारी के 
हृदय मेंफिर से रागात्मिका वृत्ति का प्रादुर्भाव दिखाया गया है। परन्तु महान्‌ 
कलाकार तो सदव ही अपने समय के सवसे बड़ विद्रोही हुआ करते है! शरत्‌ ने 
अपनी ओवो देखा थाकि मात्र एक वेत साड़ीके पह्नादेने सेही एक 
विधवा नारी की वासना एवं उक्षके हृदय की रंगीनियां शान्त नहीं हो जातीं । वे 
सूक्ष्म मानव-जीवन के अन्तद्र॑ष्टा थे । उन्होने नारी के अन्तःकरण में पैठकर देख 
लिया थाकि वहां सदेव ही असीम स्नेह का सतत सोत वत्तंमान है, जो सरस्वती 
की भाति गुप्त रहने पर भी यथावसर प्रकट हुए विना नहीं रहता 

ओर फिर “बड़ी वह्नि" का कथानक एेसा विशेष आघात पहुंचने वाला भी 
नहीं दै । एक धनी पिता का एकमात्र पुत्र सुरेन्द्र अपने घर से रूठकर कलकत्ते 
चला जाता है । वह शिशु के समान सरल एवं निरीह तथा परले सिरे का लापर- 
वाह है । वहां एक जमींदार की छोटी पुत्री के शिक्षक केरूपमें रहने लगता है। 
जमींदार की बड़ी लड़की माधवी (बड़ी बहिन), जो बाल-विधवा है, घरकासारा 
प्रबन्ध करती है । उसकी ममता का एक भाग सुरेन्द्र को भी मिलतादहै। एक दिनि 
जव वह अचानक ही जमींदारका घर छोड़कर चल देता है तो उसे तथा माधवी 
दोनों को ही ज्ञात होता दै कि वे परस्पर एक-दूसरे के स्नेहो मे कितने वेधे हुए थे । 
माधवी अपना पितु-गृह छोडकर अपनी निधन समुराल मे चली जाती दै, जहां 
सुरेन्द्र का मंनेजर उसकी सारी जायदाद कूकं करा लेता है । अपनी मृत्यु-णय्या पर 
सुरेन्द्र एक वार फिर माधवी से मिलता है ओर मरने के पहले उससे कह जाता है, 
''वड़ी वहिन, उस दिन की वात याद है, जिस दिन तुमने मुञ्चे निकाल दिया था ? 
मैने इसीलिए अव तुमसे बदला लिया है । तुम्हे भी निकाल दिया । क्यो, बदला 
चुक गया न?" 


बड़ी बहिन / 19 


माधवीका हदय प्रारम्भसे लेकर अन्त तक, हमे अगाध स्नेह से भरा हुआ 
दिखाई देता दहै । शरत्‌ के अनुसार नारी ओर स्नेह एक दूसरे के पर्याय से जान 
पड़ते है । माधवी के वंधन्य ने उसे भी कोमल तथा सजल वना दिया है। उसकी 
ममता का आधार ही सुरेन्द्र को उसके आगामी वर्षों प्रेरणा देता है । वह्‌ उसके 
नाम तक का सम्मान करने लग जाता है, परन्तु माधवी का यह्‌ स्नेह असहाय हैँ 
ओर इसीलिए वड़ो बवहिन' का अन्त हम दुःखदपातेदँ। कुछ भी हो, स्नेह ओर 
ममतासे नारी का निर्माण हुआ दै, शरत्‌ का यह्‌ अट्ट विश्वास हमे उनकी प्रथम 
कृति मे ही देखने को मिल जाता । 

माघवी विधवा नही, बाल-विधवा है, किन्तु उसके पितु-गृह के पारिवारिक 
स्नेह ने उसके यौवन कै उद्ाम वेग को दवा-सा रखा ट । वस्तुतः स्नेहं ओर ममता 
ये ही वे दो तत्त्व ह, जिनके सहारे मांस का प्रबल विद्रोह शान्त करिया जा सक्ता 
है । जवर तक माधवी के पति जीवित थे, जव तक उसका सर्वस्व उन्हीं पर केन्द्रीभूत 
धा, किन्तु मरते समय वे स्वयं ही कह गये थे, ““माधवी, जो जीवन तुम मेरे सुख 
के लिए समपित करतीं, वही जीवन अव सवके युख के लिए समर्पण करना । 
जिसका मुख कणष्टपूणं ओर उदास देखना, उसी का मुख प्रफल्लित करने की चेष्टा 
करना” ओर इसीलिए अव माधवी का स्नेह सव के लिए समान । अपनेरूपके 
प्रति वह्‌ जागरूक नही; अपने यौवन के प्रति वह उदासीन दहे) लेकिन फिर भी 
“अव स्वामी नहीं हँ, इसलिए उसने फूलों के सब पेड़ कटवा नहीं उाले हैँ । अव भी 
उसमें उसी प्रकार फूल खिलते है, लेकिन वे जमीन पर गिरकर मुरज्ञा जातेहै। 
अव वह्‌ उन फूलों की माला पिरोने नहीं वैठती, लेकिन फिर भीडउनसवको 
एकत्र करके ओर उन्हे अंजुली मं भर-भर दीन-दुखियों में वांट देती हं । जिनके 
पास नहीं टं, उन्हीं को देती है 1" वस्तुतः माधवी का यह्‌ रूप जितना करुणापूरणं 
दे, उतना ही श्रद्धास्पद भी । उसकी दशा उस मलय-चन्दन के समान हो गयी 
टे जो किसी देवता के मस्तक पर न चढ़कर पवन कीप्रेरणा से समस्तवनको 
सुगन्धि से आप्लावित करता फिरता है; अव उसकी सत्ता एेकान्तिकंन होकर 
सार्वेजनीन ह । 

परन्तु इतना सव होने पर भी नारी की अवचेतनामें छिपी हई किसी व्यक्ति 
विशेष को अपनाने की प्रवृत्ति जाग ही उठती है । “इस जीवन में कितनी साध 
ओर कितनी आकांक्षाएं होती ह ! विधवा होनेपर वे सव कहीं चली नहीं 
जातीं !““ इसी तथ्य को अत्यन्त मनो्वेज्ञानिक ढंगसे शरत्‌ ने “बड़ी बहिनि'में 
प्रतिपादित किया है 1 अनजाने ही में माधवी सुरेन्द्र की ओर आक्पित हाती चली 
जाती दै, परन्तु सूरेन््र कास्नेहतो एकदम बालकों जैसा टहै--निमंल तथा 
विकारटीन, उसका वृद्धो का-सा वैराग्य, वालको की-सी सरलता ओर पागलों 
की-सी उपेक्षा, माधवी के समपंण को पटिचानने मे असमथं ह 1' यह्‌ एक अनोखा 
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व्यग्यदै कि माधवी भी अपने समर्पण को तभी जान पाती टै, जवकि सुरेन्द्र 
वापस अपने घर चला जातादटे। 
यहाँ पर एक वात ध्यान देने योग्य ढै ओौर वह यह करि माधवी मन-ही-मन 
सूरेनद्रसेप्रेम करती हुई भी भी लोक-मयदिाका पूराध्यान रखती दै, ओर इसी 
लिए उह अस्पताल में रोगी सूरे को देखने के लिए नहीं जाती । वस्ततः संयम 
के सच्चिनेंही उसका प्रेम ओर सौन्दर्यं निखरा ट । उसके जीवन में उच्छ खलता 
का क्रोई स्थान नहीं । 
युरेन्द्रक्ोखोौदेने पर माधवी अपने पित्त-गह को छोडकर अपनी ससराल 
चली जातो है, फरन्त॒ उसे वहां भी चन नहीं मिलता । विधवा नारी के जीवन का 
सत्रने वड़ा अभियाप ल्प ओर यौवन जो उसके साथ दै।' “स्वामी के मरने के 
उपरान्त जव वह अपने पिता के घर लौट आयी, तव सभी ने कहा डी वद्धिन, 
सीने पुक्रारा भां । इन सम्मानपूर्णं सम्बोधनं ने उसके मन को ओौर भी अधिक 
वृद्ध कर डालाथा । कर्हांका ल्प ओर कहां का यौवन 1** परन्त॒ समयने बता 
दिया क्रि उसके रूपं ओर यौवन का उसक्रे लिए कोई महत्व भले ही न हो, पर 
ओरोके लिए वह्‌ निश्चय ही विशेष महत्वपूर्णं दै, ओर तभी उसे अपना गाँव 
छोडकर वाहर जाना पड़ा । 
वडी वहिन" मे माधवी की कहानी किसी नारी-विगेष की नहीं तो 
गतणः विधवां की करुण कथा है । मनोरमा के शब्दों मे शरत्‌ स्पष्ट बोलते 
हए जान पडते ह “तुम ठीक कहते हो, स्त्रियो का कोई विश्वास नहीं ।्मैभी 
अव यही कट्ती हुं, क्योकि माघवीने आज मृञ्षे यह्‌ सिखला दिया दहै। उमे 
वाल्यावस्था से ही जानती हुं इसलिए उसे दोष देने को जी नहीं चाहता, साहस 
नटीं होता, समस्त स्त्री-जाति को दोष देती हं, विधाता को दोष देती हक 
उन्होने वयो इतने कोमल ओर जल के समान तरल पदार्थं से नारी का हृदय गढ़ा 
था । उनके चरणोमेप्रा्थनादै किवे हृदय को कुछ ओर कठोर बनाया करर", 
परन्त्‌ ठम निश्चित रूप से जानते हैँ कि शरत्‌ की यह प्रार्थना सुनी नहीं जायेगी । 
तव फिर इस समस्या का हल क्या है ? इस सम्बन्ध में णरत्‌ का कलाकार मौन 
टै । विश्वामित्र ने तो एक अधूरी सृष्टि कौ रचना की थी, परन्तु शरत्‌ ने एकः 
सम्पूर्णं सृष्टिका सुजन कियाद, ओर जिस प्रकार कि विधाता अपनी निमित 
वस्तुओं क सम्बन्ध में मौन है, उसी प्रकार शरत्‌ भी । यहीं हमें उनकी कला अपने 
चरम रूप मे दिखाई पड़ती है । 
बड़ी वह्निः की नारी का हृदय निरछल एवं सरल है । उसमें कोई गहनता 
नहीं दै । माधवी का जीवन उतना जटिल नहीं है, जितना कि शगृहदाह' की 
भचला ओर शेष प्रश्न' कौ कमला का । सम्भवतः शरत्‌ की प्रार्थना विधाता ने 
“शेष प्रष्न' मे सुनी है, जहां उनकी नारी का हृदय “कुछ ओर कठोर' बनाया गया 
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है, परन्तु फिर शीघ्र ही लेलक "विप्रदास' मे अपनी पुरानी मान्यताओं पर पहुंच 
गया है । अस्तु, 'वड़ी बहिन" की नारी अपनी प्राथमिक अवस्थामें है, इसमें कोई 
सन्देह नहीं । स्नेह ओर ममता से निर्मित नारी की यह्‌ जीवित प्रतिमा कलाकार 
ने बड़ी कूशलतासे निमित की है ओर यद्यपि उसमें जीवन के विभिन्न रंगों एवं 
रगीनियो का अभाव दहै, फर भी उसकी गुश्रता श्रद्धास्पद टे । 

'वड़ी बहिन" के अन्य नारी-पाच्रों में सुरेन्द्र की विमाता भी कम उल्लेखनीय 
नहीं है । "यह विमाता स्वयं अपनी सन्तान कै प्रति बहत कुःछ उदासीन रहने पर 
भी सुरेन्द्र की इतनी हिफाजत करती है, जिसकी कोई हद नहीं ।' एेसा जान 
पड़ता ह कि “वड़ो वहिनि' की राय-गृहिणी ही आगे "रामेर सुमति" की नारायणी 
हो गयी है, जिसके स्मरण मात्र से ही वात्सल्य का एक अत्यन्त कोमल तथा सजल 
रूप हमारी आंखो के सामने आ जाता है । यहाँ भी हमें जरत्‌ की नारी की ममता 
ओर स्नेह का वह्‌ दुष्य देखने को मिलता है, जो सहज दी भूलाया नहीं जा 
सकता । 

सुरेन्द्र की पत्नी गान्ति ओर शिवचन्द्र की स्त्री के चरित्र विशेष (ताश 
५४४।) न होकर सामान्य (€) ह, यद्यपि शिवचन्द्र कौ स्त्री की अपेक्षा शान्ति 
का चरित्र अधिक उभारा गया है 1 उसके जीवन सें उन्हीं विशेषताओं का उन्मेष 
दृष्टिगत होता है, जिनत्ते शरत्‌ के सभी नारीपाच्र ओत-प्रोत हैँ, परन्तु यह्‌ एकदम 
निश्चित है कि 'वड़ी वहिन" मे णरत्‌ भले ही एक विद्रोही कलाकार के ल्प मं 
दिखाई पड़, किन्तु उनके इस उपन्यास में किसी विद्रोहिनी नारी-पात्र की अव- 
तारणा नहीं की गयी है । सच तो यह है किं वड़ी बहिन (माधवी) अपने आसु 
मे भी मौन दै। विधवा नारीके मूक ख्दनकेही कारण शरत्‌ का यह उपन्यास 
आदि से अन्त तक सिसकता हुआ जान पड़ता है। 


@ 
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सुमति 


[रामेर सुमति] 


'रामेर सुमति' गरत्‌ की उत्कृष्टतम कंहानियों मे-से एक हैँ । स्नेह, ममता 
ओर वात्सल्य का जितना सन्दर परिपाक लेखक की इस रचना में हुआ है, वहं 
किसी भी साहित्य की कृति मे मिलना मुदिकल है । नारी का नारीत्व वात्सल्धमें 
ठे, इस तथ्य का प्रतिपादन हमें शरत्‌ कौ इस कहानी में मिलता है । 'वड़ी वहिन 
मं जित्त राय-गृहिणी के दरोन हमे सुरेन्द्रकी विमाताकेल्पमंहोतेर्है, उसीका 
परिवद्धित संस्करण 'रामेर सुमति"मेंरामकी मातातुल्य भाभी नारायणी है। 

नारीका एक रूप विमाताका है । साहित्य में विमाता सदैव ही दुष्ट, क्रोधी 
एवं ईर्प्यालु प्रकृति की चित्रित की जाती है, परन्तु रत्‌ परम्पराओं को लेकर 
चलने वाले न थे । उनके मनोविज्ञान ने उन्हँं नारी का सम्मान करना सिखाया 
ओर इसीलिए उन्होने नारीत्व के इस महान्‌ अभिशाप को, इस गहरे कलंक को 
'रामेर सुमति" मेमिटनेकीचेष्टाकी है; ओर इस सम्बन्धमे कोई दो राय नहीं 
हो सकतीं किं अपने इस कायम वे पूर्णं सफल हुए । साथी नारी-समाजकी 
इस वकालत मे उन्होने साधारण मानव-जीवन के तथ्यों की कहीं अवहेलना नहीं 
कीट । उन्होने वही कहा है जो मनोविज्ञान-सम्मतदहे 

जंसाकि उनके निवन्ध नारी का मूल्य" (नारीर मूल्य) स स्पष्टदहै, शरत्‌ 
प्रारम्भसेहीनारी समाज को सामाजिक मुक्ति न सही तो साहित्यिक मुक्ति 
दिलाने का दृढ संकल्प करके चले ही थे । उनका यह्‌ दावा नितान्त सत्य ह । अपने 
मन्तव्य की पुष्टि मे उन्होने वड़ी सीधी, सरल, परन्तु मर्म॑स्पर्शी युक्तियां प्रस्तुत 
कीरै, ओर जिरह करने का कलात्मक दंग तो उनका अपना ही है। इसीलिए 
उनकी कृतियों का सामाजिक मूल्य होने के साथ-ही-साथ, साहित्यिक मूल्य भी कम 
नहीं है । 

एेसा जान पड़ता है कि "रामेर सुमति" की नारायणी ओर दिगम्बरी मे शरत्‌ 
ने सम्पूणं नारीत्व को चित्रित कर दिया है । नारायणी अपने चरित्र की उज्ज्वलता 
में हिमालय से भी ऊंची है, ओर उसी प्रकार दिगम्बरी अपने चरित्र की नीचता 
मे समुद्रसे भी गहरी है । इन दोनों के चरित्र के विरोधाभास के कारण नारायणी 
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का व्यक्तित्व ओर भी उज्ज्वल तथा कोमल हौ गयादै। एक ओरनारी हमे 
अपने उत्कृष्टतम रूपमे दिखाई देतीदटै तो दूसरी ओर अपने निकृष्टतम रूप में 
भी, परन्तु स्वाभाविकता दोनो हीमे है, इसमे कोई सन्देह नहीं । एक मं उदात्त 
भावनाओं की स्वीकृति हतो दुसरी में ई्ध्याए्व अक्रारण क्रोध की प्रवृत्तिने 
स्थान पायाद । 

'रामेर सुमति! का कथानकं सीधा, सरन एवं छल-प्रपचो से मुक्त है इसीलिए 
वह हमारे हृदय को छता टी नीं, वरन्‌ वह्‌ उसे हिला डालता है । राम अपनी 
वड़ी भाभी नारायणी के स्नेह की छायाम पलफ़र वड़ा होता है, क्योकि उपकी 
विधवा जननी को मृत्यु हो चृकीदटै। इसी वीचमें नारायणी की निराश्रया मां 
दिगम्बरी अपनी लड़कीके घर रहने को आजाती है। न जाने क्यों उसे राम 
अच्छा नहीं लगता । एेसा जान पड़तादहैकि राम उसके जीवन में सवते वड़ा शतु 
है । नारायणी की देनिक-चर्या में बाधा पडती है ओर कुछदिनोंके लिए उसकी 
गृहस्थी में कलह का राज्यहो जातादै। इसी वीचमें शरत्‌ ने वालक रामको 
आलम्बन वनाकर जिन कद्णदृण्योकीसर्जनाकी टै, वे अपने क्षेत्र में अपूव हैं। 
अन्त में नारायणी के प्रवल स्नेह के अगे दिगम्बरी की दुष्ट प्रवृत्तियों को दवना 
पड़ता हे, ओर वही रामके पीले घर छोडकर चल देती दै । फिर नारायणी की 
गृहस्थी में स्नेह ओर ममता का साज्राज्य पूर्ववत्‌ स्थापित हौ जातादहै। 

राम यदि नारायणी के हृदय की सवते वड़ी कमजोरी तो दिगम्ब्ररी के 
हृदय की भी । दोनों के दृष्टिकोणमें भेददै। एफ यद्वि उते अपने जीवन में ममता 
का केन्द्रवनातीदैतो दूसरी अक्रारण दही सदैव उसके प्रति अपना क्रोध प्रदशित 
करती रहती दै । दिगस्त्ररी की ईर्ष्या निर्वेल एवं साधनहीन दै, अन्यथा वह्‌ राम 
के जीवन पर भी अवश्य आघात करती (अपने मुखमे तो वह्‌ राम की मृत्युकामना 
प्रायः ही किया करती दै) । इन दोनों नारियों के मनोभावों के घात-प्रतिघात में 
नारायणी के स्नेह की अपूर्वं ्ञाकरीके दर्शन होते हैँ ओर उसके वात्सल्य की 
अमिट प्रतिमूत्ति हमारे हृदय पर अंकित हो जाती है। 

नारायणी का अपने पुत्रतुल्य देवर राम के प्रति अगाध स्नेह, यही इस 
कहानी की मूल संवेदना दहै, परन्तु गरत्‌ ने भाभी के इस स्नेह को एकदम 
आद्णत्मिक एवं अतिमानवीय नहीं वनायादह। रामसे नाराज होने पर नारायणी 
उसका तिरस्कार करती दै, उसे मारती भी दै, परन्तु इक्षसे उमर हृदय की ममता 
मे कोई कमी नहीं होती । यहीं णरत्‌ का मनोविज्ञान जो इर से अ।दशंवादी जान 
पड़ता हुआ भी नितान्त तथ्वात्मकर दै, अपनी चरम सीमा पर पहुंचजातादहै। 

` नारायणी का चरित्र अपने आप में एक पूणं कलाक्ृति टै । तेरह वं की अवस्था 
से ही उसने बालक राम को पाला-पोसा है । इसलिए उसकी ममता का केन्द्र 
श्रारम्भसे लेकर अन्त तक राम ही दिखाईदेताटै। राम के प्रति उसका प्रत्येक 
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सम्बोधन उसके अपार स्नेह का प्रतीक टै । देवर के प्रति उसका क्रोध भी 
अधिकारपू्णं एवं ममत्वसे भरा हुआ है। 
जिस व्यक्तिसेहम किसी भी प्रकार सम््रन्धित होतेह, उसका कोई दुष्करत्य 
सुनकर हमे लज्जा आती । नारायणी भी राम के सव कार्यो केलिए अपने को 
टी उत्तरदायी समन्षती ह । जव वह्‌ क्टरसे सुनती किरामने उसकेघरमें 
आगलगानेकीधमकीदीदहैतो मारे गरम के नारायणी कातो मरना हो जाता 
है । वस्तुतः एमे पारस्परिक दुढ़ सम्बन्ध ही प्रबल स्नेह एवं ममता के परिचायक 
1 राम करो कोई बुरा-भला कटे, यह्‌ नारायणी के लिए असह्य ह । एमे स्थलों 
पर उसकास्वर रुधजाताटै ओर आंखें उवडवा आतीदटै। जंसा कि पहनेदटी 
कटा जा चुका दै, राम उसके हृदय की सवसे वड़ी कमजोरीदै। वर की दासी 
कहती टे, “भगवान्‌ जानें क्या वात है ! हर वात मं जिसकी इतनी बुद्धि, इतना 
धीरज है, वह इतनी-सी वात क्यों नहीं समन्नती ?'" ओर अन्तमें हम देखते है कि 
नारायणी अपनीमां को छोड़ देती दै, परन्तु उसके लिए राम का त्याग असम्भव 
टै । स्नेह कीइस प्रबलधारामें वड़ी-से-वड़ी गणपथं भी वह्‌ जातीर्हैँ। रामको 
घरसे अलग करदेन क प्रस्ताव पर वह दृढता से कहती है, “अवर अगर तुम मेरी 
घर-गृहस्थी में दखल दोगे तो, सच कहती हुं, मै नदी में डव मर्ूगी । तव दूसरा 
व्याह करना ओर रामकोन्यारा करकेजोजीमें अयेसो करना ।न्मैँदेखने 
आऊगी, न कुछ कहुंगी-सुनूंगी, मगर मेरे सामने नहीं ।"" 
यहां यह कटने की आवश्यकता नहीं करि राम के वालहूदय मे अपनी भाभी 
क प्रेमके प्रति क्या प्रतिक्रिया है । जव उसके फेके हुए कच्चे अमरूद द्वारा भाभी 
कै माधेमे चोट लग सातीहै तो वहु अत्यन्त व्याकूल हो उठता ओर स्वयं 
अपने मस्तक पर अमरूद मारकर यह्‌ समज्ञने का प्रयत्न करताटैकिउस चोट 
ने भाभी को कितनी पीड़ा दी होगी । वह्‌ अपने मन को बहुत प्रकारसे समञ्ञाता 
ओर वाहरसे अपनी शान बनाये रने के लिए निष्फल चेष्टा करता दै, परन्त्‌ 
जत्र भाभी उसेखनि तक के लिए नहीं बुलाती, तव वह सहम जातादै, ओर 
उसकी सारी उच्छं,खलता चूर-चूर हो जाती दै । राम ओर नारायणी के इस 
"पारस्परिक सम्बन्ध मे वात्सल्य के जो अपूरयं दशंन हमें होते है, उसी की चरम 
परिणति णायद णरत्‌ की प्रख्यात कहानी विन्दुरषछेले'मेंहृईदै। उसमे तो 
विन्दु अपनी जिठानी के लड़के अमूल्य से अलग हो जाने पर मरणासन्न हो जाती 
है । नारायणी तथा विन्दु एवं राम तथा अमूल्य में पर्याप्त अन्तर होते हृए भी 
वात्सल्य केवे आश्रय एवं आलम्बन एक ही प्रकारसे हं । वस्तुतः इन दोनों ही 
कहानियोमे नारीकेहूदध्रकी महानताका हमे चरम रूप देखने को मिलता है, 
क्योकि नारी का मातृत्व ही उसक्रा सर्वस्व है। शरत्‌ की कृतियों मे पूर्वापर 
सम्बन्ध का ध्यान रखते हुए हम कह सकते हैँ कि “रामर सुमति" की नारायणी 
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यदि एक ओर "वड दिदि' की राय-गृहणी का उत्तर रूपदटैतो दूसरीओर 
"विन्द्र छने" कौ विन्द्‌ का पु्णंरूप भी । 

सुमति मे नारायणी के अतिरिक्त अन्य प्रमुख नारी-पात्र दिगम्बरी दहै 
दिगम्बरी का चरित्र दुष्ट प्रकृति काहोते हुए भी अत्यन्त स्वाभाविकदटे, य 

हीं मूल जाना चाहिए । हमे उसके ऊपर क्रोध भीता है, हंसी भीओआ 

है ओर इसके साथ-दी-साथ उसके दुष्कृत्यो के प्रति घृणा रखते हए भीहम 
उसकी वृद्धावस्थाके कारण उसके प्रति अज्ञात रूपसे सहानुमूति भीरखतेटे, 
हमे उसके उपर दया आती है। इस प्रकार वह एक साधथही हमारी भाव- 
सवलता का आलम्बन होतीदटै। राम के प्रति दुभविना एवं अपनी लडकी के 
प्रति जड़ एवं कृत्रिम मोट्‌, यही उसके चरित्र के दो सर्वंप्रमुख तत्त्व दँ । उसके 
प्रत्येक कार्यम हमे एक वद्धा नारी के मस्तिष्क की विक्रति दिखाई देती दहै । 

अपनी प्रसिद्ध कृति दुई बौन' (दो वहिन) कराप्रारम्भ करते हुए कविगुर्‌ 
रवीन्द्र कहते ह- “स्त्रियां दो जाति की होती है--एक तो माता ओौर दूसरी 
प्रिया । शरत्‌ ने इसी विभाजन को ध्यानमें रखते हए अपने प्रसिद्ध नारी- 
पात्रों को निमित किया टै । पहले प्रकार के चरित्र हमे उनकी कहानियों मे अधिक 
मिलते हें । “रामर सुमति" एवं "विन्दुर्‌ दले" इसके सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है, परन्तु 
नारीका दूसरा रूप चित्रित करने के लिए लेकर को जीवन कै अपेक्षाक्रत 
अधिक विस्तृत क्षेत्र की आवष्यकता जान पड़ीटै। इसीलिएस्त्री काप्रिया 
स्वरूप उन्हाने अधिकतर अपने प्रसिद्ध उपन्यासो में ही अंकित किया दहै । इस दुष्टि 
से उनके "गृहदाह्‌" एवं शेष प्रश्न" की विशेष ख्याति है । परन्तु कृष भीहो, 
शरत्‌ की प्रारम्भिक कृतियों में हमें नारी के जननील्प कीही अधिक सुन्दर 
व्यंजना मिलती ह, जो अपनी प्रक्रुति में अत्यन्त पवित्र एवं सरल दै ओर यहं 
नितान्त स्वाभाविक दै, क्योकि नारी का अध्ययन हम उसके मातृस्वरूपसेही 
प्रारम्भ करते दहं समाजकेक्षेत्र में भी ओर साहित्यकेषक्षेत्रमेंभी। 
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चग्द्रतनाथ 


पात्नोंके दुष्टिकोणसे शरत्‌ की रस्चनाओंके मोटे तौरपरदो विभाग कयि 
जा सक्ते हँ । उनके कुछ उपन्यासो ओर कहानियो मे पुरुष-चरित्रों की प्रधानता 
दे जौर कुमे स्त्री-चरिवों की । किन्तु पहले प्रकार की रचनाएं दूसरे प्रकारकी 
रचनाओं से संख्या मे अपेक्षाकृत कम हँ । जिन उपन्यासो अथवा कदानियों में 
पुरप-पातरों कौ प्रधानता टै उनमें शरत्‌ अधिक मार्मिक नहींहो सके है; उनकी 
कला का निखारतो नारी-पा्रों मे ही द्रष्टव्य है । “चन्द्रनाथ' की गणना उपर्युक्त 
दो प्रकारोमेंसे पहले प्रकारके ही अन्तर्गत कौ जाएगी । परन्तु फिरभी 
उपन्यास की नायिका सरयू का चरित्र गरत्‌ के सामान्य नारी-पात्रों कै व्यक्तित्व 
का भलीभांति प्रतिनिधित्व करता है । गरत्‌ के जीवन-दशंन में दुर्बलता का नाम 
नारी नही ह, वरन्‌ उनके अनुसार तो जो विपत्तियों के सागर की ऊँची-से-ऊंची 
लहरों से होड ले सके, वही सच्चे अर्थो मे सहिष्णुता की प्रतीक नारी कटीजा 
सकती हं । 

'चन्द्रनाथः मे सरयू का चरित्र एसा ही है । वह एक कूल-परित्यक्ता विधवा 
ब्राह्मणी को पुत्री है । उपन्यास का नायक चन्द्रनाथ इस वात को जाने विना ही, 
उसके प्रेम में आवद्ध होकर उससे विवाह कर लेता है, बाद मे जव इस रहस्य का 
उद्घाटन होता है तो समाज के ठेकेदारों के भय के कारण चन्द्रनाथ को गर्भवती 
सरय्‌ का परित्याग करना पड़ता है, परन्तु अन्त में अनेक विघ्न-बाधाओंके 
उपरान्त, चन्द्रनाथ ओर सरयू के वीच जोञ्लूठी कूल-म्यादा की दीवार खड़ी होः 
गयी थी, गिर पडती है, ओर दोनों का परस्पर सुखद सम्मिलन होता है । इस 
प्रकार "चन्द्रनाथ' के माध्यम से शरत्‌ ने जोरदार सामाजिक क्रान्ति का सन्देश 
दिया है, उसका एक-एक अक्षर सरय्‌ की आंख के एक-एक ओंसु की ही भाति. 
ममंस्पर्णी है । वृद्ध मणिशंकर कहते है, “समाज हम है, समाज तुम हो । यहां 
ओर कोई नहीं है। लिसके पास धन है, वही समाज-पति है । यदि म चाहुतोः 
तुम्हारी जाति बिगाड़ सक्ता हूं, ओौर यदि तुम चाहो तो मेरी जाति विगाड- 
सकते हो । समाज के लिए चिन्ता मत करो ।'“ 

इस प्रकार हम देखते टँ कि सरयू का चरित्र उन शतशः नारियों का प्रति- 
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` निधित्व करता है, जिनका कुल, अपने दोष के कारण नहीं, वरन्‌ परिवार के अन्य 
किसी भी व्यक्तिके दोषके कारण, क्षण मात्र मे कलंकित हो जाता है । तव प्रणन 
है किक्यापेसीनारियोंको समाजसे बहिष्कृत कर दिया जाय ? इस सम्बन्धमें 
लेखक का अपना मत ऊपर उद्धतकियाहीजाच्‌काटै। यही नहीं, णरत्‌नेतो 
सदाहीभिरी हरईनारियोके चरित्रोंको ऊँचा उठाथाहै। पापी के प्रति सहानु- 
भूति एवं पाप के प्रति घृणा उनके जीवन की चरम साधना रही टै । ओर साथ- 
ही-साथ पापकी मनोवज्ञानिक पृष्ठभूमिका उद्‌बाटन उनकी कलाकी चरम 
साधना रही दै । पतित को उठाना ही सच्ची वष्णवी भावना टह । समाज के 
कुत्सित कार्य-कलापों की व्याख्या एक व की भांति करते हुए गरत्‌ अपने दृष्टि- 
कोणमें परम वेष्णव थे, इसमें कोई सन्देह नहीं । 
सरय्‌ के चरित्रमें प्रारम्भसे लेकर अन्त तकर एक हीनता-ग्रन्थि (्लिंगा४ 
- 60711016) का आभास मिलता रहता है, क्योकि अपनी मांके दुराचरण से वह्‌ 
अपरिचित नहीं । इस हीनता-ग्रन्थि को उसकी नस्ता एवं णील ने एेसा हक लिया 
है कि हमें एकाएक उसका पता नहीं चलता । वह सदैव अपने आपको चन्द्रनाथकी 
दासी समञ्लती ह । हरिवाला उसमे पती है कि चन्द्रनाथ उसे कितना प्यार करते 
है तो वह कुछ लज्जित होकर कहती दै, “वे मृज्ञ पर वहत दया रखते हैँ 1“ ओर 
यहीं उसकी सखी सोचती है, “स्त्री यह नहीं जानती करि पति उसे कितना अधिक 
प्यारकरता दहै! वस, यहीं मृञ्ले वहत भय होता 1 यह कहना व्यथेहीदहैकि 
हरिवबाला का भय कितना वास्तविक है | 
यहां पर पति ओर ओौर पत्नी के पारस्परिक सम्बन्ध का विवेचन शरत्‌ ने 
वड्‌ मनोयोगसे कियाद) वे कहते ह, “पर केवल दासी प्राप्त करने केलिएही 
कोई विवाह नहीं करता, स्त्रीसे ओर भी किसी वात कीआणशा रखी जाती 
है । जान पड़तादै कि दासी के आचरण केसाथ स्त्री का आचरणं सर्वतो- 
भावसे मिल न जाना ही अच्छा है।" परन्तु भाग्यसरे चन्द्रनाथको तो एक 
पुण्यवती, पवित्र, साध्वी ओर स्नेहमयी दासी मिली है । इसीलिए उसके ओर 
सरय्‌ के वीचकी खाद्‌ बढ़ती ही चली गयी । ओर अन्त में उसने इन दोनों निरीह 
प्राणियों को अलग कर दिया । 
सरयू के चरित्र मे ठेसा जान पड़ता है कि सरलता अपने सारे अवयवो के 
साथ उसके रक्त के अन्दर घुल-मिल गयीहै। केवल एक ही स्थान पर उसकी 
सचाई में सन्देह किया जा सकता है ओौर वह उस जगह जहां कि वह॒ अपने पति 
को अपनी माँ का दुराचरण नहीं बताती, परन्तु यहां भी शायद उसकी अत्यधिक 
भीरुता ही उसे एेसा करने से रोकती है । परन्तु इस कठोर सत्य ने जसे उसकी सारी 
प्रसन्नता को छीन लिया है । वह अपने पति को खुलकर प्यार भी नहीं कर पाती; 
` वहु उससे उरती-सी रहती है । उपन्यासकार के शब्दों मे, “सरयू का समस्त हृदय 
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कृतज्ञता से परिपुणं था, इसीलिए उसका प्रेम सिर नहीं उठा सकता था । वह्‌ ` 
अन्तःसलिला फल्गु के समान चूपचप धीरे-धीरे हृदय के सव्से भीतरी भागमें 
वहता रहता था, उच्छ खल नहीं हो सकता था 1 यह्‌ नियति का व्यंग्य हैकि 
स्नेह का इतना प्रवल स्नोत अपनी अभिव्यक्ति मं नितान्त असहाय ही रहा । 
सरयू के चरित्र का उज्ज्वलतम रूप हमं तव दिखाई पड़ता है जव हम उसकी ` 
तुलना चन्द्रनाथ की मामी हरकाली से करत टं 1 सरयू यदि ज्गड़ालू या जर्वां- 
दराज होती, स्वार्थी अथवा निर्दय होती, ईर्प्यालु अथवा अभिमानिनी होती, तो ` 
वहत सम्भव है ¡क हुरकाली अपने लिए कोई मागं दृढ निकालती । परन्तु सरयू . 
ने उसे अपने लिए कर्णा की भिक्षा मांगने का अव्रसर ही नहीं दिया ।' यही सरयु 
की चारिधरिक विजयदहै। हूरकाली गरत्‌ के नारी-पात्रो कै उस प्रकारके अन्त- 
गंत आती है, जिसका णीषंक हम "रामर सुमति" की दिगम्बरीसे प्रारम्भ करते हुं। 
नारी के इसर्प की सज्जा खड़ी करने म हमे शरत्‌ की अन्तद्‌ ष्टि अपने चरम विन्दु. 
पर दिखाई देती हं । यदि दिगम्बरी अवसर पर रोने मं अपने आपको असमथ पाकर 
अपना कण्ठ करण एव आद्र वना सकती दैतो हरकाली भी समयानुकूल अपने 
आंचल से ञ्ठ-मूठ ही आंयुओं को पोछने लगती हं । किसी भी प्रकारसरय्‌ का 
अहित हो यही उसकी सवसे वडी कामना ह । 
चनद्रनाथ सरय्‌ को वहुत चाहत हँ । उसे वह॒ अपने जन्मान्तर की पतिव्रता ` 
स्त्री समञ्ञते हैँ । “परन्तु इतना होने पर भी किसी दुखी पर अनुग्रह ओर दया 
करनेसे जो अभिमान, जो तृप्ति होती दहै, वालिका सरयू कं साथ विवाह करते 
समय उसी अभिमान, उसी तृप्तिने एक दिन आत्मप्रसाद का छद्य वेष धारण . 
करके चन्द्रनाथके हृदय में जो चूपचाप प्रवेश किया था, सो अव संकड़ों चेष्टाएं 
करने पर भी वे उसका पुर्णरूप से उच्छेद नहीं कर सके ।"' पुरुष-चरित्र की यही 
कमजोरी नारीके सुखके विनाश्ञ का कारण वनती ह । सरयू को निदोषि जानते 
हए भी चन्द्रनाथ उसे अपने पाक्ष नदीं रख पते । कुल का ज्ञगङ़ा यावंशका 
वखेडा' विवाह होने के पूर्वं नीं, वरन्‌ विवाह होने के वाद इन दोप्रेमियोंके 
नीच एक मजब्रूत दीवार वन जाता है 1 सरय्‌ को चन्द्रनाथ का घर छोडना पड़ता 
दै, ओर तव वृढ गुमाइता जी के साथ पाठको कोभी सीताजीकीकथायादञआ 
जाती है । केवल इसलिए नहीं कि लव-कूश-जननी की भांति वहु गभवती ठै, 
अपितु इसलिए कि राम-त्रियाकी भांति वह भी निरदोषिहै। 
ओर यहाँ शरत्‌ की लेखनी आंचुओं से भीगती हुई चलती ठै, ““इस सोलह 
वर्षं की अवस्था में ही उसके सारे शौक, सारी कामनाएं पूरी हो गयी थीं। माता 
नहीं, पिता नहीं, पति ने परित्याग कर दिया खड्‌ रहने के लिए कहीं कोई स्थान 
नहीं है, केवल कलंक, लज्जा ओर विपुल रूप यौवन है" ˆ ` उसने मन ही मन कहा,. 
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“चाहे ओर कनो, परकाणीकी गंगा तो अभी तक नहींसूखीदै? गंगान 
तो समाजसे डरती है ओर न उसकी जतिही जा सकती है । वह एक दुखिया 
अबला को दुःख के इन दिनोंमें मजे से अपनी गोदमेंले लेगी । मून्ञे ओर कहीं 
आश्रयन मिले न सही, वहां अवश्य मिलेगा ।“ ओौर सरयू ने निए्चय ही पवित्र 
भागीरथी की क्रोडमे आश्रयले लिया होता यदि अवकस्षर पर, उसे विपुल स्नेह से 
परिपूणं कलास चाचा का सहारा न मिलता । (आंचल में दूध ओर आंखों 
मे पानी' लिये हए अवला-जीवन की यह करुण कथा सहृदयो को आठ-आठ 
आंच रुलाती दहै, ओर एक सामाजिक दुव्येवस्था के प्रति स्पष्ट संकेत भी 
करती है। कला की सामाजिक्ताके कारण ही शरत्‌ को कृतियां इतनी मूल्यावान्‌ 


। 

५ 'चन्द्रनाथ' मे हरिवाला का चरित्र सरय्‌ कीसखीके क्प में चित्रित किया 
गया है । यद्यपि शरत्‌ ने स्वयं कटा हँ, “अवस्था के सम्मानका ज्ञान जंसा पुरुषों 
मे है, व॑सा स्त्रियों में नहीं है" ˆ "जव तक स्त्रियों का विवाह नहीं होता, तव तक 
वे अपनी वड़ी वहन, भाभी, माँ, बुअ। अथवा दादी के पास छोटो की भांति रहकर 
थोड़ी वहत उम्मेदवारी करती है" नारी-जीवनमें जो वु थोड़ी वहत वातं सीखने 
की होती, वे सव सीख लेती रहै; ओर फिर इसके उपरान्तवे एकदम से सवसे 
उऊंचीश्वेणीमेजा वैस्तीर। उस्र समय सोलह वषं से लेकर छप्पन वपं तक की 
सभी स्त्रयां मानो समान अवस्था वाली हो जाती हैँ 1'' परन्तु फिर भी हरिवाला 
ओरसरय्‌ का यह निविड सख्यभाव बहुत अधिक स्वाभाविक नहींकहाजा 
सकता । अवस्था के सम्मान का ध्यान स्त्रियों में अधिक भलेहीन हो, परन्तु 
वर्षो के व्यवधान का ज्ञान तो उन्हें रहता ही है । अस्तु, हरिबाला का चरित्र है 
वहत ही मांसल भौर सजीव, इसमे कोई सन्देह नहीं । इस वृद्धा नारी के केणों 
की उवेतता उसके मनम भी छा गयी हैँ । वस्तुतः चाहे नवविवाहिता हो, चाहे 
अस्सी वर्षं की विधवा हो, चाहे जमींदारके घर की मालकिन हो अथवा गरीव 
गृहस्थी की कुलवधू- किसी के भी मनोभाव पहिचाननेमे शरत्‌ ने गलती नहीं 
की । नारी-मनोविज्ञान के वे पण्डित थे । 

'चन्द्रनाथ' के अन्य स्त्री-पात्रो मे मणिशंकर की पत्नी है, परन्तु कथा-प्रवाह्‌ 
मे उसका कोई विशेष स्थान नहीं । सुलोचना (सरय्‌ की माँ) अवश्य कुष्ठ देर के 
लिए पाठकों का ध्यान आकरित किये रहती टै । परन्तु उसका चरित्र प्रारम्भसे 
लेकर अन्त तक रहस्यमय रहता टै । उसके वारे मे कुछ विशेष पता नहीं चलता । 
एेसा जान पड़ता है कि लेखक्र उपन्यास के उत्तराद्धंमे उसेभूल-सागया दै । उसके 
सम्बन्ध में पाठक की कोई प्रतिक्रिया नहीं होती । परन्तु इतना निश्चित दहै कि 
प्रथम बार उसके सात्त्विक रहन-सहन को देखकर वाद मेँ जव उसके कूल~-कलंक 
का भेद खुलता है तो अनायास ही हमारे मुंह से निकल जाता दै, “स्त्रियो के लिए 
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सव कुछ सम्भव है उपन्यासकार यदि इस चरित्र को कुछ ओर उभारता तो 
अधिक अच्छा होता। 

परन्तु इसका एक कारण है । जैसा कि हम पहले ही कह चुके है, “चन्द्रनाथः 
मे नारी-पात्रों की अपेक्षा पुरुप-पा्रों की प्रधानता है। सरय्‌ को छोडकर किसी 
अन्य स्त्री-पात्रकी पर्णं व्यंजना हमे इस उपन्यास में नहीं मिलती । चन्द्रनाथ, 
कलास, हरिदयाल, मणिशंकर आदि के चरित्र ही इसमे प्रमुख है । कलास का 
चरित्र तो अपने आपमें एक पूणं कलाकृति है । वह्‌ इतना अधिक पूर्णं तथा सुन्दर 
है कि स्वयं उपन्यास के नायक एवं नायिका के व्यक्तित्व उसके सामने नहीं ठहर 
पाते । ओर इतने पर भी विशेषता यह है कि उसङरे चरित्र को अधिक विस्तार 
नहीं दिया गया हे । 
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विन्दो का लल्ला 
[विन्दुर्‌ छले] 


शरत्‌ की इस कहानी की मूल संवेदना वही जो हमे उनङी प्रसिद्ध कृति 
“रामेर सुमति! में मिलती ह । वस्तुतः ये दोनों कहानियां मिलकर एक युगम है। 
दोनों रचनाएं अलग-अलग, एवं अपने अपमें पूणं होने पर भी वस्तु के दृष्टिकोण 
से एक-दूसरे से अत्यन्त वनिष्ठङ्प मे सम्बद्धं । इन दोनों का ढाँचा प्रायः 
समानान्तरदटं । यह्‌ तो नहीं कहा जा सकताकिणरत्‌ कीकला का जो निखार 
“रामेर सुमति! मे द्रष्टव्य टै, वह्‌ "विन्दुरदछेले' मे मिलता है, अथवा नहीं, फिर 
भी निश्चित रूप से इतना अवश्य मानाजा सक्ता कि 'रामेर सुमति'मेजो 
मूल संवेदना या मनोवेगो कौ अनुभूति टे, वह्‌ 'विन्दुर छले" में ओर भी घनीभूत 
हो गयी है---इतनी घनीभूत कि कहानी के वातावरण में कहीं-कहीं तो पाठक 
को ससि लेना भी मुश्किल जान पड़ता है । 

'विम्दुर छेले' की आधारभूत कथा इस प्रकार है -सन्तानहीन विन्दु अपनी 
जिठानी कै एकमात्र पत्र अमूल्य को अपने सर्वस्व के साथ प्यार करती है । 
उसके सारे जीवन की वृत्तियां उसी पर केन्द्रीभूत हैँ यहां तक करि “अन्नपूर्णा 
कालड़का विन्दुवासिनी की गोदमं जिस तरह खाने-पीने ओर वड़ा होने लगा, 
उसका फल यह हआ कि अमूल्य चाचीको मां ओर ममां को जीजी कहना सीख 
गया ।' विन्दु का ककंग स्वभाव, वस्ततः उस अमूल्य के प्रतिप्रेमकेकारणदढंक 
जाता है । इस कटानीमे गरत्‌ ने नारीके वारे असुओोंसे स्नेह का इतना शीतल 
एवं अगाध सागर प्रस्त॒त किया है, जिसकी थाह लेन मे बुद्धि की वृत्ियां असमथं 
हो जाती टै, परन्तु फिर जीवन की सरल एवं अवाध गति में व्यवधान उपस्थित 
होता दै । घरमे यादव एवं माधव की फफरी बहिन एलोक्रेशी, जिनकी आर्थिक 
अवस्था अच्छी नहीं है, अपने पति एवं पृत्र के साथ जातीरहँ। ओौर यहींसे 
इस सुखी एवं सम्पन्न गृहस्थी मे कलह अपनी जड़ जमा लेती है। एलोकेशी 
की कूटनीति के फलस्वरूप विन्दु एवं उसकी जिठानी में मनमुटाव हो जाता है 
ओर दोनों अलग-अलग रहने लगती हँ । पर अगाध स्नेह की अभ्यस्त विन्दुको 
अपनी कठोर, परन्तु ममतामयी जिठानी, सरल व्यवहार वाले जेठ एवं अपने 
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जीवन-सर्वंस्व लल्ला {अमूल्य) के अभाव का अनुभव होने लगता है । वह॒ अपने 
पितु-गृह्‌ चली जाती है, गौर तव उसक्री पुरानी वीमारिययां उसे फिर घेर लेती 
वह्‌ भरणासन्न हो जाती है । परन्तु एेसे सरल एवं निरीह स्नेह का अन्त इस प्रकार 
नहीं हो सकता । माधव अपने वड़े भाई यादव, भाभी अन्नपुर्णा, एव लल्ला को 
लेकर उसके पास पहुंचते हँ । तव विन्दो कहती दहै--“ लाओ जीजी क्याखने को 
देती हो । ओर लल्ला को मेरे पास लिटाकर तुम सव बाहर जाओ ओर आराम 
करो। अव उर नहीं दहै, मँ मल्गी नहीं 

इस कहानी में आदि से लेकर अन्त तक विन्दो काचरितरिही प्रमु दिखायी 
देता है । वह एकक्षण के लिएभी हमारी आंखों से ओक्षल नहीं होती । उसके 
स्नेह एवं ममता से भरे हुए जीवन की यह गौरव-गाथा है । जव एक नववधू के 
रूप में विन्दु यादव मुखर्जी के घरमे प्रवेश करती हँ तो उसके व्यवहार के सम्बन्धः 
मे वड़ी वहु की पहली प्रतिक्रिया होती है, “क्यों जी, रूप ओर स्पयों की गठरी 
देखकर वह॒ घर ले आये, पर यह्‌ तो काली नागिन है 1" परन्तु यादव ने इस बात 
पर विश्वास नहीं किया ओर पाठक की सहानुमूति को भी यादव के इसी विश्वास 
पर अन्त तक टिकना पड़ता है । 

विन्दु को प्रायः मूर्च्छाआ जाया करती है । ओर एक दिन जव वह्‌ प्रायः 
अचेत होने को ही थी, उसकी जिठानी अन्नपूर्णा ने अपने सोते हुए वच्चे अमूल्यः 
को लाकर उसक्री गोद में डाल दिया । अमूल्य कच्ची नींद में जग जाने से जोर- 
जोर से रोने लगा । विन्दो जी-जान से अपने को सम्हालकर ओर वेहोशी के पेजेसे 
अपनी रक्षा करके बच्चे कोछातीसे लगाकर कमरेमें चली गयी । ओर सचमुच 
ही स्नेह की इस अजस्र धाराने चिन्दोकी जसे सारी बीमारी दूर कर दी। अव 
यदि उसे कोई रोग दै तो अमूल्य अथवा लल्ला के प्रति प्रेम का । यहां यह कह्ने 
की आवश्यकता नहीं कि यही उसकी ओषधी भी है । 

विन्दो लल्ला की रक्षा मे एक सिहिनी की भांति तत्पर रहती ठै । वह्‌ उसे 
पाठशाला इसलिए नहीं भेजती कि कहीं उसकी आंखमे कोई कलम ही न बोस 
दे । अपने स्नेहमय आंचल से वह्‌ उसे अधिक दुर नहीं होने देना चाहती । जहां 
तक्र हो सक्ता दहै वह उसे अपनी आंख के सामने ही रखती है । सचमुच इस बात 
का कोई कारण नहीं जानता कि क्यों बिन्दो अमूल्य के वारे में एसी यक्ष की तरह 
सजग रहती दै-एेसी प्रेत की तरह सतकं । अपने पुर की इस स्वं मगलाकांक्षिणी 
के चेहरे की तरफ़ देखकर अन्नपूर्णा का मात्‌-हूदय गद्गद हो उठता है । 

परन्तु लल्ला के प्रति असीम स्नेह रखते हुए भी विन्दो उसे किसी प्रकार 
विगड़ने नहीं दे सकती । उसके जीवन में एक ही कामना है, ओर वह्‌ है अमूल्य 
का चरित्र-निर्माण। बड़ अधिक्रारपूर्णं स्वर मे वह अन्नपूर्णा से कहती है, “मगर 
देखो जीजी, ल्के को अगर दस-बीस में एक-बड़ा बनाना हो तो माँ को दुनिया से 
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न्यारी होन की जरूरत टै। अगर तव तक जिन्दा रहीं जीजी, तो देख लेना तुम, 
देश के लोग हाथ उठाकर कर्हैगे कि यहं अमूल्य की मां है 1'" वस्तुतः इसी मह्व- 
काक्षा पर उसका सारा जीवन अवलिम्बत टै । इसके विपरीत वह किसी भी प्रकार 
सोच ही नहीं सकती । वह्‌ स्वयं कहती है, “पर इभी एक आणाकोलेकरर्मजी 
रही हं जीजी---इस आशा पर अगर एक दिन चोट पड़ी, तोरम पागल हो 
जाऊंगी ।"“ ओर जव वह्‌ देती है कि एलोकेणी एवं उसके पुत्र नरेन््रके रूपमे 
एक एेसी वाधा आ खड़ी होती है, जिससे कि उसके अमूल्य की उन्नति में व्यव- 
धान पड़ने काडरदटहै, तो वह्‌ मान्य होते हए भी उनका स्पष्टरूप से तिरस्कार 
करदेतीदटै । लल्लाके स्वाभाविक विकासमें कहीं कोई कमी रह जाय, यह्‌ 
वात उसके लिए असह्य है । पेसी सम्भावनाओं का निराकरण करनेकेलिएही 
वह उसे हृदय पर पत्थर रखकर दण्डित भी करती है । इन्हीं सत्र वातो को देख 
कर ही तो अन्नपूर्णा कहती है, "यै नहींतूही उसकी्मांहै; मैने तुक्षेहीतोदे 
दियादहै 1 परफिरभी एसे अवसरञआदही जाते हैँ जव क्लंञ्चलाकर विन्दो अपनी 
जिठानी से कह देती है, "मेरा लड़का नहीं है, इस बातको रयै भी जानती हृं ओर 
तुम भी जानती हो । फिर कज्लुठमूठ बात वढ़निकी जरूरतक्या है, जीजौ ? 
इन शब्दो मे चिन्दो का लल्लाके प्रति अधिकार एवं ममतापूणं स्वर ही बोल रहा 
है, यह्‌ वताने की आवश्यकता नहीं । 
वन्दी की सारी रागात्मिका वृत्ति लल्ला परकै्द्रित हो गयी है। यहाँ तक 

कि उसने अपने लिये--अपने पतिक लिए कुछ नहीं छोड़ा । “इतने वाल है, 
वाधिगी नहीं; इतने कपड़-गहने हैँ पहनेगी नहीं; इतना खूप है, सो एक बार अच्छी 
तरह देखेगी भी नीं ।'* एक जिठानी के पत्र के लिए राग, एवं अन्य सवके लिए 
-- यहां तकत कि अपने लिये भी विराग, अद्‌भुत भले ही जान पड़े, परन्तु अस्वा- 
भाविक नहींहै। नारी कायह रूप अपने आपमें करुणा से ओत-प्रोत रहते हुए 
भी, कितना श्रद्धास्पद, कितना आदरणीय दै, इसका अनुमान करना कठिन 
नहीं । 

किन्तु मानव-जीवन की गति एवं कथा एसे अवाध र्पसे तो चलती नहीं । 
बिन्दो एवं उसके लल्ला के पारस्पारिक स्नेह-सम्बन्ध में व्याघात उत्पन्न होता है 
एवं इसका सम्पूणं श्रम यादव-माधव की फूफेरी वहिन एलोकेणी तथा उसके 
सुपुत्र नरेन्द्र को वड़ी त्रासानी से दिया जा सकता है । एक मामूली-सी बात पर 
कलह होने पर अन्नपूर्णा एवं विन्दु अलग-अलग हौ जाती दहं। इस प्रकार बिन्दो 
एवं उसके लल्ला के बीच एक दीवार खड़ी हो जाती है । अवश्य ही यह बालू की 
भीत की भांति अधिक दिनों तक स्थायी नहीं रह पाती ओर निमंल स्नेहकी 
मन्दाकिनी फिर से बहने लगती है । 

बिन्दो ने नया मकान वनवायादहै, जिसमें कि वह्‌सारे परिवार के साथ 
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रहेगी, परन्तु अव क्या हो? “अवतो सूने मकान का एक-एक क्षण उसे लील जाने 
केलिए रमृह फाडने लगा । नीचेके एक मक्रानमें एलोकरेगी रहृतीरदै, ओर ऊपर 
का एक कमरा उसक्रा अपनादै; वाक्रौ सारे कमरे खांव-खांव करने लगे । वह्‌ सुने 
मनसे वूमती-फिरती तिमंजिले के एक कमरेमे जाकर खड़ी हो गयी । क्रिसी सुदूर 
भविष्य की पृत्र-वधू के लिए उसने यह कमरा वनवाया था । इसमें आतेही वहु 
किसीभी तरद अपने उमड़ते हृए आ्सुओं को न रोक सकरी ।' उसकी आगा 
आकराक्नाएं ताण के महल की भांति पलमें इक्र प्रकार ढह जाएंगी, इसका पता 
किमे था? 
अव वह हर समय लल्ला का रास्ता देखती है, परन्तु टृटे हृएस्वप्नकी 
भांति वह फिर नहीं आता । व्यथासे भरे इन्हीं क्णो मे उसे अपने पिताजी की 
बीमारी कासमाचार मिलता ओर भरे हए हदयसे वह चल देतीटै उन्हें 
देखने । जते समय वह मिसरानीकेपर छूती हुई कहती टै, “तुम ब्राह्मण की 
लडकी हो, उमरमेवडी हो, असीसदो किरम अवन लौट सकं, यही जानामेरा 
आखिरी जाना हो ।'' परन्तु एेसा होता नहीं । घर पहंचकर विन्दो स्वयं मरण- 
णय्यामेलग जातीदहै । पर स्नेहमे कू एेसा विश्वास होता हे, एेसी गक्ति 
होती है कि अन्त इतनी गीश्र नहीं आता । पत्नी कौ मरणासन्न अवस्था देखक्रर 
माधव धर जाकर अपने वड़े भाई, भाभी एवं लल्लाको ले आतर! ओर फिर 
स्नेह की इस प्रबल धारा में अन्नपूर्णा की शपथे बह जाती हैँ ओर बिन्दोकी 
सारी बीमारी । उसका रोग ही उसकी ओषधि वनकर उसके पास आ जाता है। 
यद्यपि इसमें कोई सन्देह नहीं कि विन्योकेप्यारका एक वडा भाग केवल 
लल्ला के लिए सुरित है परन्तु फिर भी इसा अथं गह नहीं कि परिवारके 
अन्य व्प्रकितियों के प्रति वह नितान्त उदासीन है । अपने पति का वह्‌ सम्मान करती 
जेठ की बात पर प्राणदेनेको तयार है गौर अन्नपूर्णाका भो वह अपने निजी 
दगसे आदर करती है । जिठानी के प्रति एक अज्ञात रोष, एक अपरिचित अव- 
माननारखते हए भी वह्‌ उनका हृदय से सम्मान करती टै । यादव तकसे भी वह्‌ 
कट देतीहै, “जीजीसे कहूंवे जो कहेगी सो होगा |“ वस्तुतः लल्ला के प्रति 
प्रेम ही उसके चरित्र का, ‹रिडीमिग फोचर' अर्थात्‌ स्वप्रमुख तत्व ह जित्तसे 
उसङी सामान्य कर्कणता ईक जाती है) 
जिन्होने गरत्‌ की प्रायः सभी प्रसिद्ध कहानियो को पढ़ा है, वे "विन्दुर्‌ छले" 
का अध्ययन करते समय ^रामेर सुमति" को कदापि नहीं मुला सकत । वस्तुतः 
नारी के जिस जननी-स्वरूप की उद्‌भावना बड़ी बहिन" की राय-गृिणीमेको 
गयी, वही नारायणी कै चरित्र में स्वाभाविक विकास प्राप्त करफर, विन्दो में अपनी 
चरम-सीमा पर पहुंच गयी है । यह शरत्‌ कौ नारियों की महत्ता दहै कि उन्होने 
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अपने षुत्रो का कुछ भी ध्यान न रखकर अपने सौतले पुत्र, देवर एषं भतीजे पर 
ही सारा प्यार उंडेल दिया है । भारतीय नारी-जीवन की इस चरम परिणतिमें 
शरत्‌ को अट्ट श्रद्धा दै। 
जब हम "विन्दुर्‌ छले" की विन्दु एवं ^रामेर सुमति" की नारायणी की परस्पर 
तुलना करते तो हमें यह निःसंकोच रूप से कहना पड़तादैकि नारीकाजो 
कलात्मक चित्रण हमे नारायणी में मिलतादहै वह विन्दु में नहीं । हाँ यह अवश्य 
कहा जा सकता है कि घात्सल्य के मनोभाव का जो विकास हमें "रामेर सुमति"में 
दृष्टिगत होता है, उसकी चरम सीमा "विन्दुर छले में है। जसा घनीभूत वाता- 
वरण "विन्दुर देले" का है वेसा रामेर सुमति" कानहीं ! एक ही मूल संवेदना को 
लेकर दो भिल्न-भिन्न नारी-चरि्ों का निर्माण जिस कूशलतासे शरत्‌ ने किया 
है, वह वड़-वड़े कलाकारों के लिए अध्ययन की सामग्री है। 
शरत्‌ की नारियों का एक एेसा वशं भी दहै, जिसमे सानव-जीवन की सारी 
दुव तियो ने अपना स्थायी घर वना रखा ह । एसे नारी पाच्र किसी-न-किसी रूप 
मे लेखक की प्रायः सभी तियो मेँ देखने को मिल जाते हँ । 'चिन्दुर देले" में इस 
वगे कौ प्रतिनिधि एलोकेशी है । उसे किसी की उन्नति अथवा प्रगति में रचि नहीं 
है। बह तो सव को नीचे गिरता देखना चाहती है । एलोकेणी के चरित्र पर लेखक 
नेजो टिप्वणी दी दै, वह कुछ हल्की है 1 “नीनी जी देखने में भोली-सी भले ही 
मालूम पड़ती हो, पर असल में वह भोली नदीं थीं ।'“ इस एक वाक्य से एलोकेशी 
के हृदय को कालिमा पर विशेष प्रकाण नहीं पड़ता। वस्तुतः “रामेर सुमति" 
की बुद्िया दिगम्बरी की सारी विनाशात्मक प्रवृत्तियों को “विन्दुर्‌ छले" की एलो- 
केणी मे प्रश्रय मिलाहै। यहाँ पर हमे इस सम्बन्धमें एक बात्तकाध्यान ओौरभी 
रखना पड़गा । गरत्‌ की नारियों का यह वगं प्रायः उनकी रचनाओं में हास्य- 
सामग्री प्रदान करता है । जव एलोकरेणी कहती है-- “तुम्हें लड़का चाहिए छोटी 
बहू, मेरे नरेन्द्रनाथ कोले लो, उसे तुम्हें दिये देती हूं । मार डालो, किसी दिन 
एक वात भी कहे ठेसा लडका नहीं वह, वसी ओलाद मैने कोख मे नहीं रक्खी"' 
तो पाठक के चिन्ताग्रस्त मुख पर एक हल्की मुसक्रान की रेवा आ ही जाती है। 
करुणा एव निराशा के घनीभूत बातावरण में इस छोटी-सी मुसकान का कितना 
महत्त्व टे, इसे णरत्‌ के पाठक भलीभांति जानते हैँ । | 
“विन्दुर छले मे' केवल एक ही नारी-पात्र भौर शेष रह जाता है, जिसकी 
व्याख्या यहां अपेक्षित है । मौर वह्‌ टै घर की बड़ी मालकिन" अन्नपूर्णा । अन्न- 
पर्णा का चरित्र कहानी में कम अंकित होने पर भी कम हृदयस्पर्णी नहीं है । उसकी 
तेजस्विता एवं सरलता के सम्मुख सहृदय पाठक को नतमस्तक होना ही पड़ता है । 


आत्म-गौ रव एवं पति-भक्ति की भावना उसमे विशेष रूप से प्रवल है । चिन्दोसे 
तिरस्कृत होने पर वहु कह उठती है, अच्छाही हुआ जो जता धिया) सतीने 
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आत्महत्या की थी, मै कसम खाती दह्रं कि किसी के घर रसोई वना के पेट पालूंगी, 
पर तेरा अन्न अवन खाङेगी । तूने करिया क्या, उनका नपमान क्रिया 1 

अन्नपूर्णा का चरित्र साहित्यिक ष्ट त अपने आपमें एक पूर्णं कलाकृति 
है, एवं सामाजिक दृष्टिप्ते सवके लिए एक महान्‌ आदर्श । पारिवारिक जीवन 
की सफलता का श्रेय उपे वड़ी आसानी के साथ दिया जा सक्रतादै। 
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विराज बहू 
[विराज बौ] 


“विराज वहू" शरत्‌ की उन विरल छकृतियों मेँसे एकर दै, जिनमें जीवन कें 
अपेक्षाकृत विस्तृत क्षेत्र का अंकन हुआ है । उगन्यास्तकार की अन्य रचनाओं कौ 
भांति यह भी अपने प्रमुख चरित्र पर दही केन्द्रित है, परन्तु फिर भी इसमे बाह्य 
जीवन का चित्रण हुआ है । णरत्‌ के जधिकांग उपन्यासो की भोगोलिक्र पट-मूमि 
प्रायः एकर ही रहा करती है, परन्तु "विराज वह" मे एेसी बात नहीं है । इसका घटना- 
स्थल पूर्वाद्धं मे स्थिर रहने के वादं उत्ताराद्ध में कृष्ठ-कूछ वदलने नगता है, परन्तु 
फिर भी उसकी अधिकांण घटनाएं सप्तग्नाम मेही होती हैँ! वस्तुतः शरत्‌ की 
कला भावनाओं की गहराई में इतना उलज्न जाती है कि स्वरभाव्रतः ही उवे घटना- 
स्थल के बाह्य ङ्प एवं उनके भौगोलिक परिवतंन का विशेष ध्यान नहीं रहता । 
इसोलिए समय क्रा प्याप्ति व्यवधान रखते हुए भी गरत्‌ के उपन्यास अपनी रग- 
भूमि नहीं बदलते । उनमें पारो एवं घटनां का रंगमंच प्रायः एकः ही रहता हँ । 

इस उपन्यास की नाधिक्रा स्वयं विराज वहु है । उसके उज्ज्वल एवं अटल 
चरित्र का यह्‌ महाकाव्य है; उसके व्यक्तित्व की दृढता णरत्‌ की इस कृति की मूल 
संवेदना ट । उसके चरित्र का कुछ अधिक विश्लेषण करने के पहने यहां एक वात 
पर विचार-विमशं कर लेना आवष्यक है । कु विद्रानों का यह आक्षेपहैकि 
"शरत्‌ ने भपनी कृतियों में उन्दी पुरुष पाघ्रों को चित्रित किया है जो नारी-हृदय 
की महत्ता काशिकार हो चुके, ओर यह अनुचित है," परन्तु यहे धारणा बहुत 
उचित नहीं कही जा सकती, क्योचिः भले ही आज के सामाजिक जीवन मे पुरुष 
की महत्ता नारी से कहीं अधिक बढ़ी-चदी हो, फिर भी स्वयं पुरुषके निर्माणिमें 
नारी का बहुत वड़ा हाथ है, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता । जीवन के 
प्रारम्भिक वर्षो मे व्यक्ति अपनी जननी की क्रोड मे बनता-विगडतारै, तथा 
फिर तरुणाई में कदम रखते ही नारी कै प्रिया-स्वरूप से उसे प्रेरणा मिलने लगती 
है । इस प्रकार सामाजिक वातावरण से प्रभावित होते हए भी पुरुष के व्यक्तित्व 
के गठनमें नारी का बहुत बड़ा उत्तरदायित्व है। बस इसी अनुपात से शरत्‌ ने 
अपनी रचनाओं में नारी-पा्रो को प्रधानता दी है । यहाँ यह बात भी स्पष्टलूप 
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से कट देनी होगी कि उपन्यासकार की कला में तत्कालीन बंगाली नारी-समाजः 
की दुरवस्थाके प्रति ज्ञात अथवा अज्ञात रूपसे एकर प्रतिवर्तन की भावनाभी 
अवश्य छिपी हुई है । इस तथ्य कीओर से हम अपनी आंख नहीं मूँद सक्ते । 

एक वात ओर भी है 1 यद्यपि अपने निबन्ध “नारीर मूल्थ' मेंगरत्‌ ने वड़े 
ही विदग्धतापूणं ढगसे नारी के महान्‌ मूल्य का निर्धारण किया है, परन्तु फिर 
भीनारी कौ महत्ता वे उसके पुरुषसे सम्बन्ध मेही आंँकते है । उसके स्वतन्त्र 
मूल्य का उन्होने कहीं अधिक्र विवेचन नहीं किया है, गौर शायद इसीलिए उनके 
अधिकांश उपन्यासो का नामकरण उनके नायकोंके नामों के आधार पर 
ही हज दै । "चन्दरनाथ', 'काणीनाथ', "देवदास", श्रीकान्त" एवं "विप्रदास" जैसे 
उनके प्रमुख उपन्याम इस तथ्पका समथेन करते रहै, ओर जिन रचनाओंका 
नामकरण नापिकाओं के ऊपर हुजा है, उनमें भी नायक को भुला दिया गया हो, 
एेसी व्र नहीं टै । "विराज बहू" में ही, उन्यासका शीषंक तो है "विराज वहू" 
किन्तुफिर भीविराजके माध्यम मे उसमे नीलाम्बर के चरित्र का ही अधिक 
अंकन हुआ है । इस प्रकार यहं कहना क्रि शरत्‌ ने अपनी कृतियों में नारीको 
आवश्यकता से अधिक महत्ता प्रदान कौ है, वहुत संगत प्रतीत नहीं होता । 

अव्रहम वदत संक्षोमें च्रिराज ब्रह" की मूल कथा देखेगे । नीलाम्बर एवं 
पीताम्बर दो भाई हैँ । नीलाम्बर स्वभाव का सरल एवं परोपक्रारी दै, परन्तु छोटा 
भाई पीताम्बर घोर स्वार्थी है । अपनी एकमात्र वहिन पुटी के विवाह के समय 
पीताम्बर नीलाम्बरसे अलग हो जाता है। इस प्रकार वड़े भाई नीलाम्बरकोही 
अपनी दुलारी वहिन के विवाह का प्रबन्ध संभालना पड़ता है। एकर बड़ घरमे 
विवाह करने के फलस्वरूप दहेज आदि के रूप मे उसका सारा वंभव लृट जाता 
दै ओर उसके परिवार पर गरीवी मंडराने लगती टै। इस स्थान पर उसकी पुत्र- 
दीना पत्नी विराज वहू के चरित्र की दृढता देखते ही बनती हें । पति ओर पत्नी 
के व्यक्तित्व का निखार अपनी चरमसीमा की ओर वठृता है, परन्तु इसी बीचमें 
निधनता से ऊवकर एवं स्वामी से तिरस्कृत होकर विराज बहू गांव के नवयुवक 
जमींदार राजेन्द्रनाथ के बजरे पर सवार होकर कलक्त्ते की ओर चल देती है। 
नीलाम्बर को ज अपनी पत्नी के इस कलंक का ज्ञान होतादहैतो उसका हृदय 
टूट जाता है । इधर विराज बहू क्षणिक अवेश में रजेन्द्रके साथ चलदेनेपर भी, 
अपने चरित्र की पूणं रूप से रक्षाकरती हुई नदीमें गिर पड़ती है। इसके वाद 
किस प्रकार अनेक विष्न-वाधाओं का सामना करके विराज ओौर नीलाम्बरका 
भिलन होतादै, ओर फिर क्रिस प्रकार अनेक उपचारोंके होतेहुएभी रूण 
विराज की मृत्यु हो जाती है, यह एक लम्बः कथा है, जिसे इस इतिवृत्तात्मक ढंग 
मे कहना शरत्‌ की कला के प्रति अन्याथ करना है 1 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि इस उपन्यास मे विराज का चरित्र ही मूल केन्द्र 


विराज बहू / 39 


दै जिसके चारों ओर विभिन्न घटनाएं एवं पात्र चक्कर लगाते है 1 यद्यपि यह तो 
नहीं कहा जा सकता कि "विराज बहू" की विराज णरत्‌ की चरित्र-निर्माण कला 
के उत्कृष्ट नमूनों मे से है, परन्तु फिर भी उसका व्यक्तित्व कम मर्मस्पर्णी हो, 
एेसी वात नहीं है । प्रारम्भसे लेकर अन्त तक पाठक का ध्यान उसीकी ओर 
आकपित रहता है ओर वह सोचता है कि यदि उसके भाग्य पर शासन करने 
वाला नक्षत्र कुछ ओर अधिक दयामय होता तो अच्छा था। 

विराज वहु" के चरित्र की मख्य संवेदना है उसकी पत्ि-भकिति । सती 
सावित्री के सम्मुख अपने व्यक्तित्व को रखती हुई वह॒ कहती है, सतीत्व मर्म 
ही उनकी अपेक्षा कहां कम हूं ? मेरे टी समान सतीत्व की मर्यादा का पालन 
करने वाली ओर स्त्रियां भीसंसारमें हो सक्ती ह, किन्तु सतीत्व की महिमाको 
मक्षसे भी अधिक समन्लने वाली कोई स्वी, यह वात साननेके लिए मँ तयार 
नहीं हूं ।"' विराज की यह गर्वोविति उसके दढ चरित्र पर ही आधारित है । वस्तुतः 
उसके चरित्र में पति-भक्ति इतनी अधिक दहैकिवाह्य संसार में उसकी सत्ता 
नितान्त एकान्तिक हो गयी है; उसका साराप्रेम एकांगी हौ गया है । यहाँ तक 
कि अपने पति के दुःख से विपन्न, वह्‌ छोटी वहू एवं ननदं पुटी से भी कुछ अप्रसन्न 
रहती हे । 

यहां पर विराज के चरित्र के सम्बन्धमें वड़े स्वाभाविक ङ्प से एक आपत्ति 
खड़ीकीजा सकतीहै। यदि वह्‌ वस्तुतः सतीत्व की मर्यादाका पालन करने 
वाली थी ओौर विधवाके लिए सहमरण ही श्रेष्ठ समन्षती थी, तो फिर क्यों वह्‌ 
अपनी सारी कूल-लज्जाको त्याग कर राजेन्द्रके साथ सप्तग्राम के बाहर चली 
गयी? जोनारी समज्ञतीहैकि स्वामीके चले जनेपर तो स्वस्व ही जाता 
रहता है, ओर जो अपने पति से कहती है, “यदि तुमने स्त्री होकर जन्म ग्रहण 
क्रिया होता तो तुम्हं मालूम होता कि स्वामी कंसी वस्तु है," उसके चरित्र में यहं 
कलंक कंसा ? 

यदि विषयमोक्ति पर ध्यानन दिया जाय तो यहाँ यही कहना पड़ेगा कि 
विराज की अत्यधिक पति-भक्तिही मूल रूपमे उसकी चारित्रिकं दुर्बलता के 
के लिए उत्तरदायी है । यह सरल मनोविज्ञान की वातहै कि निविड प्रेमभावमें 
जरा-सी भी शंका महान्‌ अनथं ।का कारणो जातीहै। विराज के सतीत्व प्रर 
उसके स्वामी ने ही सन्देह किया, वस इसी चोट से वह पागल हो जाती दै ओर 
क्षणिक आवेश के वशीमूत होकर वह राजेन्दर के साथ चल देती दै, परन्तु जब उसे 
होश आता है तो वह्‌ अपनी भयंकर भूल को पहिचानती है, ओर अपने चरित्र को 
पणं रक्षा करती हुई वह्‌ नदी में कूद पड़ती है । यह उसके सतीत्व का ही तेज था 
करि राजेन्द्र-जेसा दुराचारी व्यक्ति उसकी ओर आख उठाकर न देख सका, शरीर 
स्पदं की तो बात ही अलग है । वस्तुतः विराज के चरित्र की यह क्षणिज दुवंलता 
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नितान्त स्वाभाविक टैः ओर उसके व्यकितत्व कौ अतिमानवीय एवंकोरा 
आद्शत्मिक होने से रोकती है। उसकी पति-भक््ति की इससे बड़ी कसौटी ओौर 
क्या हो सकतीदटै करि अनेक दिनों तक एक अनाथ युवती होकर इधर-उधर 
चूमते हए भी वह सतीत्व कौ मर्यादा का पालन कर सकी, ओर जवकि उसकी 
अतुलनीय यौवनश्ची देवताओं की कामना के योग्य थी । 

विराज के चरित्र में रूपवती एवं सती का विरल संयोग मिलता दै। उसका 
रूप असाधारणदहैजो राजा-रर्ईसके घरों की स्त्रियोंमे भी देखनेमें नहीं आता। 
मनुष्य मे इतना भी अधिक सौन्दयं हो सक्रतादै, इस वात का लोगों को सहसा 
विश्वास नहीं हो पाता, परन्तु इसके साथ ही साथ वहु सांसारिक पापों से इतनी 
अपरिचित है किएक कुलटा स्त्री कंसी होती है, यह उसने देखा तक नहीं । उसके 
प्रेम की इस अनन्यता पर स्नेहमय नीलाम्बर का दृढ़ विश्वास अवलम्बित है । उसकी 
गाहस्थिक कुणलता के अतिरिक्त उसके चारित्रिकतेजके ही कारण वह्‌ उससे 
मन-ही-मन बहुत डरता है । वस्तुतः विराज वाहूर से चाहे कितनी ही मधुर ओर 
कोमल क्यो न जान पड़, किन्तु भीतर से उसकी प्रकृति वहुत उग्र है; डरनातो 
वह किसी से जानती ही नहीं । स्पष्टवादिता उसकी प्रमुख विशेषताओं मे सेहै। 
नीलाम्बरसे वह्‌ कहं देती टै । “क्यार्मैल्पकाव्यापारकरतीहंयाइसरूप के 
द्वारा ही तुम्ट्रं मला रखना चाहती हूं ?"“ अपनी मूल प्रकृति मे वहु जात्मा- 
भिमानिनी है, इसमें कोई सन्देह नहीं । 

सपने इन्ही चारित्रिक गुणों के कारण विराज अपने पति के विश्वास की 
ममानतदार है । राजेन्द्र जव प्रथम वार विराजसे बातचीत करताटहै तो उसको 
चर्चा सुनकर भी नीलाम्बर उस पर किसी भी प्रकार का सन्देह नहीं करता 1 पति- 
पत्नी का यह्‌ प्रगाढ़ प्रेम उनकी बाल्यावस्था से ही संचित होता आया है। छोटी 
वहू मोहिनी विराज से ठीक ही कहती है, “संसार मे कितनी ेसी सौभाग्य- 
शालिनी स्त्रियां है, जिनके भाग्य में तुम्हारे एेसा स्वामी बदा हो नीलाम्बर 
किसी भी प्रकार अपनी पत्नी पर अविश्वासं करनेके लिए तंयार नहीं । वहु 
स्पष्ट कहता है, "“उसक़े हूदय में ज्ञान ओौर बुद्धि का भली-भांति उन्मेष होने से 
पहले ही वह अपने प्राण मृज्ञे सौप चुकी थी । आज भी उसके प्राण मेरे पास हैँ । 
छोटी बहु भी इसी वात का समर्थन करती दहै, “्दीदीने आपसे यहु वरर्मांग 
लिया था किस्वामीकेचरणोंके समीप मस्तकं रखकर प्राणत्याग कर सक्‌ । 
वह किसी भी प्रकार निष्फल नहीं हो सक्ता 1” शील ओर विश्वास का यह्‌ अपूर्वं 
संयोग सचमुच ही सराहनीय है । विराजने तो नीलाम्बर को अपना सर्वस्व अपंण 
कर दिया है, इसीलिए वहु अपने अपराध का निर्णय स्वयं नहीं कर पाती । उसक्रा 
सम्पूणं अस्तित्व पति के अस्तित्व के साथ एकाकार हो गया है । 

विराजका चरित्र समश्ररूप से शरत्‌ की नारी सम्बन्धी धारणाओं पर 


विराज बहु / 41 


विशेष प्रकाश डालता है । विराज बहु" का अध्ययन इस वातका स्पष्टरूपसेः 
परिचायक रहै कि शरत्‌ की नारियोंकेप्रममेंरोक्स की प्रधानता नहीं है । उनके 
पुरुष-प्ात्रो एवं नारी-पात्रों के पारस्परिक सम्बन्ध सामान्य एेद्रिकता से रहित हैँ। 
विराज एवं नीलाम्बर में इतना प्रणादृप्रेम होने पर भी उनके चरित्र में पाणविकः 
वासनाओं को कहीं उभारानहीं गप्राहै। इसीलिए शरत्‌ की कृततियों में स्नेह 
की निर्मल पंदाक्रिनी वहती है, वासना की कलुषित वैतरणी नहीं । प्रसिद्ध 
उपन्यास 'वदरिग हाइटप' मे प्रदशित प्रेम की व्याड्या करते हए एक समालोचक 
ने कहा है--“अपनी सारी गहरईमे केथरीन (उपन्यास की नायिका) का प्रेम 
सेक्स-रहित दै; उसमें एेद्रिकता कापेसाही अनावदहै, जप्ता कि उस आक्रपंणमें 
जो कि लहरों को चन््रमाकी ओर बींचता है ओर लोहे को चम्ब्रक की ओर। 
विराजके चरित्र की गवाही पर हम कहं सक्ते हैकि णरत्‌ कशी नारियों का प्रेम 
प्रायःपेपाही दहै । 
विराज के व्परविंतत्वकी दुक्षरी प्रन विशेषता टै उतक्ती अटल पति-भक्ति। 
वस्तुतः उपन्यासकार के सभी प्रतिनिधि नारी-पात्रों के संस्कार नितान्त भारतीय 
है। यहां हमे “शेष प्रश्नः की कमल एवं चरित्रहीन की फरिरणनयी को अपवाद- 
स्वङ्प स्वीकार करना होगा । इस तथ्य के समर्थनमें स्वयं शरत्‌ वाव्रुकीस्वी- 
कारोक्ति यहां उद्धृत की जाती दै--“तुम्हारी यह्‌ वात म मानता हूं । अन्नदा 
दीदी (“श्रीकान्त' की एक सती नारी) के प्रति वास्तवमें मेरी भी आन्तरिक श्वद्धा 
है । मेरे जन्मगत संस्कार आखिर भारतीय दही दै ।'"-- (इलाचन्द्र जोशी : साहित्य 
सर्जना' पृष्ठ 143) । गरत्‌ के नारी-पात्रों की सामान्य पट-भूमि की विवेचना 
करते समय हमे यहां इस वात का भी स्पष्ट उल्लेख कर देना होगा करि उपन्यास- 
कारके पुरष-पात्रोमे जो चरित्र की विविधता द्रष्टव्य है, वह्‌ उसके नारी-पात्रों 
मे नहीं; क्थोकि उनमें से सत्क व्वितत्व प्रायः एकर ही भावधारा से अनुप्राणित 
हैं । 
अव इस स्थन परइसवात की भी संक्षिप्त चर्चा अप्रासंगिकन होगी कि 
शरत्‌ के नारी पात्रोकेनामकरणमे मनोविज्ञान वड़े सुन्दरढंगसे निभाया गया 
ठे। एक प्रकारसेहम उनके पात्रके नामसे ही उनके रूप ओौर गुणों कौ कल्पना 
करलेते हैँ । अन्नपूर्णामें यदि हमे किसी दयालु रमणीके स्वख्पकी व्यंजना 
मिलतीदहै, तो एलोकेशी के नामसे कुष शछल-प्रपंच की ध्वनि निक्लती है। 
विराज बहू मे जो धयं समाविष्टदहै, वहु पुटी में कहां? इसी प्रकार कमलमें 
यदि हमें एक शान्त प्रभविष्णुता का आभास मिलता है तो मनोरमा में एक चंचल 
आकर्षण की छाया दिखायी देती टै । "विप्रदास' मे दवामथी एवं बन्दना नाम भी 
एसे ही ध्व्रनिपूणं हैँ । नाम का मनोविज्ञान शरत्‌ की कला में बड़े सुगठित रूपमे 
दिखायी देता है। 
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प्रकारतन्रसे यह्‌ वता देना अनुचित न होगा कि विराज के चरित्र के माध्यम 
से णरत्‌ के सामान्य नारी पात्रों के कुछ गुणों की व्याख्या यहां केवल इसलिए 
कीगयीदहैकरि विराज बहू" मे शरत्‌ पहली वार विराजककरूपमेनारी का एक 
तीत्र व्यक्तित्व हमारे सामने लये रह, जिसके चरित्रमें सुखदुःख का ताना-त्राना 
जीवनके धूप-छहीं रंगों से बुना गया है । अवश्य ही इस धूप-छाहीं पट के अधि- 
कांणभागपरषछायाका ही अधिकार द्रष्टव्य है 'चन्द्रनाथ'मेसयरयू के चरमं 
जो विविधता लाने का प्रयत्न क्रिया गया था, वह्‌ "विराज वहू'मे कूछओौर 
आगे वढृता दिखायी देता है । 
ऊपर विराज के चरित्र की विवेचना से स्पष्ट हीह कि उपन्यास में उसके 
व्यक्तित्व के तेज के सम्म अन्य नारी-पात्र ठहर नहीं पाते, परन्तु इससे दूसरे 
चरित्रं का हीनरंजन हआ हो, एेसी बात नहीं है । छोटी बह मोहिनी का अंकन 
अत्यन्त सूक्ष्म होने पर भी उतना ही प्राणवान्‌ है, जितना किं स्वयं विराज का । 
वस्तृतः उसका चरित्रएेसाही दै जो इस तथ्य का प्रतिपादन करता है, “स्री को 
प्यारन करना अन्याय है '" उसके हृदय की विशालता को देखक्रर विराज को 
कहना पड़ता है, “छोटी बहु, ्यैने सभी को पहिचान लिया है, केवल तुम्हें अभी तक 
नहीं पहचान पायी थी ।' किन्तु इससे मोहिनी की नघ्रता मे कोई अन्तर नहीं 
पड़ता । वह्‌ ता अपने सारे चरित्र-निर्माण कां श्रेय अपनी योग्य जिठानीकोही 
देती है, ““मूज्ञे जो कछ भी जानकारी है, वह सव तुम्हारे चरणों से 1“ वह विराज 
पर अपने सर्वस्व के साथ विदवास करती ह । जव तक चन्द्र-सुयं उदय होते रहेंगे, 
वह्‌ उस पर सन्देह नहीं कर सकती । दोनों परिवारो के फिरसे मिलने का मूल 
कारण वही है । पति-भक्ति में वह भी किसी प्रकारसे कम नहीं है। अपने पति 
की सारी प्रताडना वह मौन होकर सहती ह । “किसी से शिकायत नही' कोटि का 
चरित्र उसका है । 
नीलाम्बर, पीताम्बर की छोटी वह्नि पुटी के वारेमेंहम केवल इतनाही 
जानते हैँ कि उसे अपने सवसे वड़े भाई का सवसे अधिकस्नदप्राप्तदहै। एक ही 
माता-पिता की गोद मे दोनों ने जन्म लियाथा। पुटी जव तक छोटी थी, तव तक 
नीलाम्बर उसे कभी गोद में लेकर, कभी कन्धे पर लादकर घूमाया करता था। 
जहां वह॒ जाता था. वहां साथ मे पुटी को लिये जाता था।* विवाह के वाद पुटी 
के वारेमें हमें प्रायः कुछ नदीं मालूम रहता । अपने पितु गृह के अनेक आपत्तियों 
मे ग्रस्त हो जाने पर वह्‌ फिर एक वार सप्तग्राम मे आती है ओर उस समय हमे 
उसके चरित्र मे अधैर्य का आधिक्य दिखायी देता है । 
विराज के परिवार की दासी सुन्दरी का चरित्र अत्यन्त साधारण कोटिका 
होते हए भी एक दृष्टि से महत्वपूणं है । उसके व्यक्तित्व में प्रायः उन सारी 
बुराइयों का समावेश दै, जिन्हे पाकर एक स्त्री कुलटा हो सकती है, परन्तु. 
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-“राक्षसत्व में देवत्व" वाले सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हूए उपन्यासकार ने उसके 
मानसिक संस्थानमे भी भलाईके कुछ परमाणु अव्रणिष्ट दिखाये हैं । नीलाम्बर के 
अपार क्रष्टसे दुःखित होकर वह्‌ उनकी आधिक सहायतातो करती दीदे, साथ 
ही उनकी चरित्र की दृढता से प्रेरित होकर वह्‌ अपने प्रियतम निताई गांगुलीका 
भी तिरस्कार करदेती दहै । 
अपनी इस चर्चा को समाप्त क्रते हुए हम गरत्‌ के ऊपर कयि जाने वाले 
एक आक्षेप का समाधान करते चलेगे ¦ हिन्दी करे कुछ विद्धान्‌ प्रायः कहा करते हँ 
कि णरतने अपने नारी-पात्रोंको सदैव विपत्तिके अथाह सागर में निमञ्जित 
होते दिखाया है जो कुछ अस्वाभाविक् दै । विराजं वरह भी इसका अपवाद नहीं 
है 1 उनके अनुसार चिप्रदा पर यिपदा पाठर को सहानुमूति-निरपेभ वना देती 
है। इस सम्बन्धमे टरम केवल इतना ही कहना टै फ जिच प्रकार जीवन के बाह्य 
क्षेत्र के पीडन का चित्राधारटहोने केकारण प्रेमचन्दजी का “गोदान! हिन्दी की 
सिरमौर कृति वन गयी है, उसी प्रकार मानसिक व्यथाओं करा यथार्थं अंकन करने 
केकारण णरत्‌ सहृदय पाठकों के इतने निक्ट्वर्नीदहौ गये करिवे उनकी 
रचनाओं मे अपने आपको ही बोलता हआ प्राते दह! जीवन करा विष सभी को पीना 
पडता है ओर उपङा परिणाम भी अवग्यंनावी है; यिवशंकरर तो विरले ही 
होते है जो उस विष को गले के नीचे नहीं उतरने देते । शरत्‌ के अधिकांश नारी- 
"पात्र प्रायःएेसेही टै । 


म 
दी 
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परिणीता 


परिणीता" शरत्‌ के प्रारम्भिक साहित्यिक जीवनकी एक गतल्पदै ओर 
उत्तराद्धंकी गठन को छोडकर वह्‌ अपने में कोई विशेषता नहीं रखती । नारी-चरित्र 
के दृष्टिकोण से भी इसक्रा अध्ययन कूछ अधिक महत्त्वपुणं नहीं है, किन्तु जव हम 
शरत्‌ की नारी के विक्रास कौ विस्तृत विवेचना करना चाहते है, तव इसको कूछ 
व्याख्या अपेक्षित हो जाती है । एक प्रकार से परिणीता" शरत्‌ की प्रख्यात कृति 
"गृहदाह्‌"' का पूरवंल्प है । यही गल्प अपने विकसित एवं सुगठ्ति स्वरूप में उस 
उपन्यास का आकार धारण कर लेती ह जिसमे शरत्‌ का नारी-चरित्र का अध्ययन 
एक दिशा मे अपनी चरम-सीमा पर पहुंच गया है । “परिणीता' एवं "गृहदाहः 
दोनोमेही तीन कथात्मक संघषं समान रूप से विद्यमान हँ-एक प्रेमिका को 
प्राप्त करनेकेलिएदोमित्रों मे संघं, इसोसे सम्बन्धित वैष्णव एवं ब्राह्म संघषं 
तथा धनी एवं निधंन मे संघं । प्रेम सम्बन्धी यह्‌ प्रतिद्रन्िता दोनों की मूल कथा 
दै । वस्तुतः परिणीता' की ललिता ही समाज के प्रबलस्ञेकोरों मेंद्ढ्‌, गम्भीर 
ओरसाथ ही साथ अस्थिर वनकर "गृहदाह्‌' की अचला का रूप धारण कर लेती 
दै । परिणीता" णरत्‌ की अपरिणीत वय की रचना है, इसीलिए उसकी नारी सरल 
एवं पारदशक है; किन्त ज्यो-ज्यों उपन्यासकार का अध्ययन वदता गया, उसकी 
धारणा उत्तरोत्तर वदलती गयी ओर "गृहदाहः" मे उसक्री नारी का चरित्र अत्यन्तं 
दुरूह एवं गहन हो गया । विकास को यह्‌ अत्यन्त स्वाभाविक्र क्रम है। 


'परिणीत।* की मूल-कथा इस प्रकार है - गुरुचरण एक निर्धन गृहस्थ है । 
किरानीगीरी करके वह्‌ किसी प्रकार अपना निर्वाह करता है । उसकी अनाथ भाजी 
ललिता भी उसी क साथ रहती है । पड़ोस के बाव्रु नवीनचन्द्र राय के पुत्र शेखर 
के स्नेह का अधिकांश ललिता के लिए सुरक्षित है । बचपन का यह प्रेम प्रणयमें 
परिणत होता है ओर ललिता शेखर की परिणीता हौ जाती है; परन्तु यह्‌ बात 
केवल उन्हीं तक रहती है। इधर गुरुचरण अपनी भाजी के विवाह के लिए 
वर दुंढते हैँ । पड़ोस के एक घर मे गिरीन्द्र नाम का नवभ्रुवक् आ जाता है, जिसके 
व्यव्तित्व से गुरुचरण बहुन प्रभावित होते हँ । ललिता कौ ओर वह्‌ भी अत्यधिकः 
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आकपित होता है । अपने पाससे रुपये देकर वह गुष्चरणकासारा ऋण चुका 
देता टै । उसीके प्रभावके कारण गुल्चरण ब्राह्म धमं स्वीकारक्रर लेते हैं । शेखर 
के हदय को इसमे वहत चोट पहुचती है । वह्‌ समञ्चतादटै कि ललिता का विवाह 
गिरीन्द्रके साथहो जायेगा । वह अपनी मां के साथ देण-्रमण के लिए चला जाता 
है। वहाँ से लौटकर आने पर जव वहगुखचरण की विधवा पत्नी से गिरीन्द्रको 
जमाई' कहकर सम्बोधित होते देखता हैतो वहे इस सम्बन्ध में एकदम निश्चित 
हो जातादहै। इसमे ललिता के प्रति उसके मनम कूछविरक्नि, कृ घृणाका 
भाव उत्मन्न होता है 1 उसका विवाह दूसरी जगह तयदहो जाता है, किन्त्‌ इसी 
वीचमें भेद खुलनेपरयह्‌ ज्ञातता ज्जि गिरीन्द्र का विवाह ललिता के साथ 
न होकर उसकी श़ोटी वहिन अन्नाकालीके साधहृजाहै। तव शेखर के मन 
मे गिरीन्द्रके प्रतिद्रषपका स्थानश्रद्धानेनेतीदहै; ओर उसी माँ भृवनेश्वरी 
अपनी स्नेटपात्री ललिता को अग्नी पुत्र वधरूकेल्पमें पाकर फूली नहीं समाती। 
वह दौड़ी-दौीड़ी अपने ब्रड़े ल्के अविनाग को व्रताने जाती है, "व्याह की दुलहन 
बदल गयी दहे।' 
परिणीता मे ललिताके चरित्रका विष्लेषण वहत दुरूहं नहीं है । उसके 
मानसिक संस्थानमेवे गहेराइयां नहीं ह" जिनके लिए णरत्‌ का नारी-समाज 
प्रसिद्धदटै । वेसेतोललिताकेप्यारका क्षेत्र वहत विस्तृतदहै--वह शेखर को, शेखर 
कीमां को, अमनेमामा को, भिरीन्दधको एवं परिवार के अन्य सव व्यक्तियों 
कोस्नेह्‌ कादान देती दै, परन्तु उसके हृद्य की विशेष रागात्मकं वृत्तियां तो 
जैमे शेखर पर ही केद्द्ित है । उसका प्रेम सरल एवं सार्वजनिक होते हृएभी 
एकं विशिष्ट व्यक्ति के लिए विशेष प्रकारका है । वस चरित्र की यह संवेदनाही 
परिणीता" की आधार-शिला टै । 
उपन्यास की पट-मूमि का निर्माण नगर की सामूहिक हलचल एवं क्रित 
गुरुचरण की अनेक चिन्ताओं से हआ है । इस वाह्य एवं आन्तरिक कोलाहल के 
वीच जव घटना-स्थलमे प्रधम वार परदा उठता तो अपने क्लान्त एवं जजंरित 
मामाको धीरज वेधाती हृई तेरह वषं की किणोरी ललिता को हम देखते हैँ। 
निर्धंनता कै फलस्वरूप समय से पहले ही उसमे विचार-गक्ति का विकास हो 
चला है । “इस्त जीणे-गीणं गुरुभार-ग्रस्त अकाल-वृद्ध मामाके हृदय की छिपी हुई 
व्यथा को इस घर में उसमे ज्यादा ओर ई नहीं समक्ता ।' उसके व्धवहारमें 
सरलतादै एवं हृदय में सहानुमूति । 
किन्त इसके पटने कि पार्क ललिताके वारे में वूः अधिक सोच सकं, 
उपन्यासकार स्वयं ही उसके सामने उस समस्या का आभासदे देताहैजो एक 
निर्धन बंगाली गृहस्थ को उन्निद्र रोग तक का उपहार प्रदान कर सक्ती है। 
गुरुचरण कहते है, “अपनी इस विटिया को अगर राजा के घरदे सकतातो 
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समक्ता फिर, एफ अच्छाकाम किया ।* परन्तु प्रण्नतो यहु दहै करि यहु अच्छा 
कामकसेहो? अभी इस वार््तालापके कुटी क्षण पहले दयाम भगवान्‌ ने 

उन्हं पातीं कन्या प्रदानकीदहै। इत रत्न का उन्हुं कितना अनादर करना 
पड़ेगा, इमे वरे भलीर्माति जानतेर्ह। पर इस समथतो उन्हें ललिता का विशेष 
ध्यानै, (राजाके मुकुट पर कोहिनू र चमकतादै, वेस ढेरों कोहिनूरों के साथ 
तौलनेपर भी मेरी इस विटिया की क्रीमत नहींहो सकती। पर इसवातको 
समज्ञेगा कौन ? पसे की कमी के कारण मृज्ञे एसे रत्न को भी गेवा देनापड़गा 1” 
इन पक्तियो मे वस्तुतः समाज के अनेक गुरुचरण वोल रहे है, जिनके सिरपर 
कन्या-दाय का भार उन्हें चन नहीं लेने देता । 

'ललिता देखने मे जरा श्यापवणं जरूर है, पर एेसी आंखें, एसा चेहरा, एेसी 
टंसी, इतनी दया-ममता दुनियामें दूने पर भी नहीं मिलेगी-मामाकी इस 
उक्तिमेंसे यदि अतिशयोक्ति का अंश निकाल दिया जाय, तव भीभांजी की 
आन्तरिक शुश्रतामें कोई विशेष कमी नहीं पड़ती । ललिता का चरित्र उस अवबोध 
कुसुम-कली कौ भांति है, जिसमें अधिक प्रभविष्णुता एवं आकर्षण भले ही न हो, 
किन्त उसकी अपनी जो निश्छलता एवं स्निग्धता है, वह्‌ भी कम मूल्यवान्‌ नहीं । 

शेखर एवं ललिता का पारस्परिक रागात्मक सम्बन्ध नितान्त सहज एवं 
प्राकृतिक है । वह जानतीहै कि शेखर की विना आज्ञाके वह्‌ कहीं भीनहींजा 
सकती-- किसी ने उसको यह वात वतायी नहीं थी, ओरन इस वात का उसके 
मनमें कोई तकं ही उठाकि क्यों ओौर किसलिए, किन्तु जीव-मात्र मेंजो 
स्वाभाविक सहज वुद्धि है उसी बुद्धि ने उसे सिखा दिया था 1* इसकी तह मे आदिम 
मनुष्य की जात्मसमपंण की मनोवृत्ति छिपी हुई है । अपने जीवन में व्यविति यह्‌ 
अनुभव करता है कि उसके सम्पकं मे आने वाले अनेक व्यक्तियों मसे कुछ दो- 
एकणेसे रैँजो वरवसही उसे अपनी ओर खींच लेते; उसे उनका शासन 
मानना पड़ताहे । शेखर के प्रति ललिताकी यह वृत्ति उसके बाल्यकालसेही 
प्रारम्भ होती है । तव से बह “छोटी वहिन' की तरह शेखर के आस-पास घूम-फिर 
कर उससे पठ़ना-लिखना सीखकर बड़ी हो रही है । वह्‌ शेखर के स्नेह की पात्री 
है, इसे सव जानते हैँ । वचपन का यह्‌ पवित्र सख्य-भाव तरुणाई मे कदम रखते ही 


किस प्रकार प्रणय की मादकता में परिणत हो जाता है, इसे तो स्वयं प्रेमी-प्रेमिका 
भी शायद नहीं जानते । 


यहां "छोटी बहनि" शब्द शायद विज्ञ समालोचकों के तीर का निशाना बन 
सकता है, परन्तु यह स्पष्ट समज्ञ रखना चाहिए किं बाल्यावस्था के प्रेम का यह्‌ 


विकास उतना ही स्वाभाविक एवं पवित्र है, जितना किं स्वयं सुर के कृष्ण एवं 
राधाके प्रेम का विकास, जिसके सम्बन्ध में आचायं रामचन्द्र शुक्ल ने कहा है, 
“इस प्रेम की उत्पत्ति मे ल्प-लिप्सा भौर साहचर्यं का योग है!“ समाज भें 
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व्यवितयों की परस्पर संवेदना जब किसी विशेष स्त्री-पुरुष के वीच कुछ अधिक 
निकट कीहो जाती है, तव उसी को हमप्रेम कहते हैँ । बचपन में इसमें सेक्स का 
अभाव रहता है, परन्तु ज्यो-ज्यों समय बीतता जाता है त्यो-त्यों व्यक्ति की अन्य 
सहज-प्रवृत्तियां भौ जाग्रत होने लगती है, किन्त पेसे प्रेम में वासना का आधिक्य 
नहीं रहता, उसकी आधारशिला तां विशुद्ध स्नेह की ही भावना है । केवल मात्र 
वासना पर आधारित प्रेम अस्थायी होता है, स्थायित्व स्नेह की सरसतामेहीटहै)। 
शेखर एवं ललिता के इस स्नेह के बीच गिरीन्द्र का आगमन होतादै। 
उसके द्वारा ध्यानपूर्वक देखे जाने पर वह शरमां जाती ह ओर तव उसे प्रथम 
बार अनुभवहोता है कि पुत्ष की प्रीति की निगाहं इतनी वड़ी लज्जा की वात 
है । इसके उपरान्त जव वह उसके दधित मासा के प्रति विशेष सहानुमूति दिखान 
लगा तो वह गिरीन्द्र पर आन्तरिकं श्रद्धा करने लगती है 1" परन्तु उसके हृदयम 
गिरीन्द्र के प्रति श्रद्धा एवं शेखर के प्रति प्रेमके बीचमें कभी संघर्षं नहीं हुभा । 
उसका राग अन्त तकशेखरपरही केन्द्रित रहता है । 
ललिता “लक्ष्मी-सरस्वती दोनों होती हई भी' गेखर के व्यक्तित्व से अपने 
को वहुत नीचा समज्ञती है; "वह्‌ शेखर से भीतर-ही-भीतर डरती है' । वस्तुतः 
“परिणीता' मे ललिता का चरित्र वहृत सरल अंकित किया गया है । "विराज वहू" 
को विराजके व्यक्तित्वमे जो तीव्रताथी, वहु ललितामेंनहीं। विराजसे 
नीलाम्बर भय खाता धा, किन्तु यहां ललिता शेखर से डरती है । चरित्र-विज्ञान के 
आचायं शरत्‌ ने पुरुष एवं नार। दोनों के ही व्यक्तित्व में कुछ एसा आक्रषंण भर 
दिया है, जिससे कि उन्हं एक-दूसरे की ओर वरवस लखिचना पड़ता हैः किसका 
जादू अधिक प्रबल पडे यह्‌ उनकी प्रकृति पर निर्भरदहै। । 
ललिता एवं शेखर के बीच आधी की तरह गिरीन आ जाता है ओर उसी 
भाति चला भी जाता है । किन्तु इम तूफान में अपने व्यक्तित्व को दृढ रखने की 
क्षमता ललितामेदहै जो उसके एकनिष्ठ प्रेम की परिचायक है ओर किसका 
खण्डन आगे “शेष प्रष्न' में शरत्‌ कमल कै द्वारा करवाते हैँ । ललिता शेखर की 
परिणीता हो जाती है, परन्तु समाज के सम्मुख इस रूप मे आने का साहस उनमें 
अभी नहींहै । तभी शेखर गलतफहमी का शिकार होकर ललिता का तिरस्कार 
करता है । वह स्थिर होकर कहती है--““मृक्षे बेचने का अधिक्रार उन्हैहैही 
नहीं ओर न उन्होने बेचा ही है । यह अधिकार सिफ़ं तुम्हींको है, तुम चाहोतो 
रुपया देने के डर से मृ वेच भी सकते हो ।"' पर शेखर इस पर कछ ध्यान नहीं 
देता । उसे विश्वास है कि ललिता अपने इध गुप्त परिणय की वात किसी को 
वतागगी नही, क्योकि उसने सुन रखा धा, *ओौरतो कौ छाती फटे तो फटे पर 
पर मुंह नहीं फटता" । इस बात से उसे सन्तोष मिलता है ओर आगे वह ललिता 
को कुलटा" कहते ए भी नहीं सक््चाता । गिरीन्द्र के प्रति उसका विद प चरम 
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सीमा पर पहेच जाता है, परन्तु जव वहु उसे वादमें वताता टै, “स्नेह चाहे 
कितना ही गहरा क्यों न दहो, जानचरञ्लकर कोई पराई विवाहितास्त्री से व्याह 
नहीं कर सकता” तो उसके चले जाने पर जेखर उसे भूमिष्ठ होकर प्रणाम करता 
है । 

ललिताशेखरसेतोप्रेमकरतीटहीदैसाधदही उसकीमां को भी वह्‌ अपनी 
ही माँ समञ्चती है । वह जेखर से विश्वास के साथ कहती दै, जोतुम होसोर्म 
हं । मां अगरतुम्हं नदीं छोड सक्तीतो मुन्चे भी नहीं छोडगी ।' मुवनेश्वरी 
स्वयं स्वीकार करती ह, ““मुज्ञे वह्‌ सिफं मां कहतीही न थी, बल्कि मां को तरह 
मानती आओौरप्यारभी करती थी ।“ जननी के स्नेहं से विहीन ललिता, अपनी 
मांई की भरपुर गृहस्थी मे उससेभी दो वातं नहीं कर पाती । इसीलिए शेर 
कीमां भूवनेदवरीके आंचल की छाया उने सर्वाधिक त्रिय दै । परिणीता'में 
भूवनेर्वरी के उज्ज्वल चरित्र का अंक्न पाठक के मनम स्वायी घर करलेतादै। 
उनका वणंन करते हुए उपन्यासकार कहता दै, “उस्र पचास के लगभग होगी । 
परशरीर का एेसा सुन्दर गठन ठै कि देखने में पतीस-छत्तीस से ज्यादा की नहीं 
मालूम होतीं ओर उस सुन्दर आवरण के भीतर जो मातृ-हदय दै, वह ओर भी 
नवीन, ओर भी कोमल है ।"' इन शब्दों से हमारे सम्मुख जिस भव्य मूतिकाचित्र 
आता है वह्‌ श्रद्धेय है । वस्ततः शरत्‌ की आदशं माता आधुनिक प्रगतिशील 
महिलाओं से भी कहीं अधिक भावनाओं मे सुलज्ञी हुईं एवं किसी भी प्राचीना से 
अधिक स्नेहमयी) वेशेखर की सम्मति के विना उसका विवाह नहींकरना 
चाहतीं । आगे चलकर "विप्रदास' की दयामयी मे भी एेसी ही अनुशासन-श्रियता 
एवं ममता का संगम हुजा है । 

मुवनेश्वरी का हदय वैसे ही वहत कोमल है किन्तु ललिता की अनाथावस्था 
विशेप रूप से उनके अन्दर सहानुभूति जाग्रत करती टै । इसलिए वे शेखर ओर 
ललिताको समानभाकवसे प्यार करती हैँ। शेखरके साथ गुप्तरूपसे विव्राह्‌ 
करने के पहले लिता कुछ डरती है इस पर वह कहता है, ““वावृजी सुनेगे तो 
गुस्सा होगे, यह ठीक दै; पर मां वहूत खुश होगी 1“ ओर अन्त में जव शेखर 
ओर ललिता एक साथ ही उनके चरण स्पशं करते ह तो, “भुवनेश्वरी की आंखों 
से आनन्दाश्रु ज्ञरने लगते टै । वे ललिता को सचमुच ही वहत ज्यादा प्यार करती 
थीं 1" 

गल्प के अन्य नारी-पात्रों मे कोई विशेष महत्त्वपूर्णं चरित्र नहीं है । ललिता 
कीर्माईका केवल उल्लेख भरदैँ। चास्वाला की मांका अवश्य कुछ अंकन 
हुआ है । उनके लिए ताश खेलने से बढ़कर प्रिय वस्तु संसारम कोई नदीं है । 
मगर खेलने के लिए जितना नणा है, उतनी दक्षता नहीं । एेसे व्यक्तियों के जीवन 
के वारे में भी यही उक्ति चरितार्थं होती है। उनमें जीवित रहने की लालसा तो 
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बहुत अधिक रहती है, परन्तु जीवन कीकलासे वे प्रायः अनभिज्ञ होते है। जव 
मनोरमा सुनती दहै कि गिरीन्द्र ललिता की माई को एक साथ ही वहुत-सारषया 
देने जा रह है तो उत्ते घोर असन्तोष होतादै । एक गृहिणी की स्थिति में उसकी 
संचय की मनोवृत्ति एेसे अवसर पर जागरूक हो उठती है । 

जसा कि पहले ही कटा जा चूका है, परिणीता" में नारी-चरित्र के अध्ययन 
की कुछ विशेष सामग्री नहींहै। ललिताका चरित्र अवश्य ही महत््वपूणं होता, 
यदि शरत्‌ उसे कु ओर गहराईके साथ अंकित करते ¦! परन्तु उसकी मानस- 
मूमि उसकी अपरिणीत वय को देखते हए कुछ अस्वाभाविक नहीं कही जा 
सकती । इसी कथानक का ढांचा लेकर शरत्‌ ने वाद मेँ अपने प्रसिद्ध उपन्यास 
"गृहदाह' का निर्माण किया होगा, एेसी सम्मति स्थिर करना, असंगत नहीं है । 
जान तो एेसा पड़तादै कि "परिणीता" मेललिता की सरलता ही समयक 
व्यवधान से "गृहदाहः" को अचलाके हृदय का संघं वन जाती है । 
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चरिवहीन 


गरत्‌ के सम्पुणं साहित्यिक जीवन में "चरित्रहीन" का अपना अलग महृत्व- 
पूणं स्थानटै। इस उपन्यासमेंवे प्रथम वार एक एसी नारी का व्यक्तित्व हमारे 
सम्मुख लाते हैँ जो उनक्ती पुर्वं-परम्पर।से स्वया भिन्नदै। नारी ही नहीं वरन्‌ 
पुरुप का भी एक एेसाही चित्र हमे इस कति मे मिलता दहै । किरणमयी एवं 
सतीणकेरूपमे णरत्‌ ने प्रकृति कौ उन आदिम सन्तानो का अक्रन करियादहै, 
जो अपनी सारी दुबंलताओं के वावजूद भी किसी निश्चितध्येयकी ओर अग्रसर 
होने कीचेष्टाकरतेर्ह। ये चरित्रहीन (?) व्यक्ति अस्थि-मांससे प्रणासित होते 
हए भी हृदय की उच्च वृत्तियों से विहीन नहीं होते । इस प्रकार एक ओर समाज 
उन्हे अपने अगणित बन्धनो से दवाता हैओौर दूसरी ओर प्राङृतिक अवश्य 
कताएं । इन दोनों के संघषं मे उनकी सुद्ढ़ भावनाओं का उभार उन्हं कीचड़ के 
कमलकारू्पदेदेताहै। किरणमयीमें नारीका रूप अनैतिक नहीं; वह पूर्व 
नैतिक है । उसका विद्रोदी व्यक्तित्व डेली की 'पर्चिमी हवा" के समान समाज 
के अनेक स्थान-च्युत, अनावश्यक विधानं को जर्ज॑रित पीत-पत्रो की भांति उड़ा 
ले जाताहै। 

'चरित्रहीन' की नारी की कुछ भी व्याख्या करने के पुवं उसको मूल-कया 
समञ्च लेना नितान्त आवश्यक है । वात पश्चिमी विहार के एक बड़े शहर से 
प्रारम्भ होती है । उपेन्द्र का सम्पन्न परिवार यहीं का प्रवासी है ओर उनके 
अभिःन मित्र सतीग का भी निवास-स्थान यहीं है । उपेन्द्र अपनी पत्नी सुरवाला 
को णायद अपने आपसे भी बढ़कर चाहते ओर सतीश इन दोनों कापरम 
भक्त है । शिक्षा आदि मे असफल होकर सतीश डाक्टरी पठने कलकत्ते पहुंचता 
है। वहाँ मेस में रहने वाली दासी सावित्री से उसकाप्रेम हो जाताटहै। दास्य 
वृत्ति करते हुए भी सावित्री एक उच्च परिवार कौ साध्वी विधवा है, इसीलिए 
सतीणसेप्रेम करते हुए भी वह उसे अपना नहीं पाती 1 इसी वीच मे एक ग्रलत- 
फ़हमी के फलस्वरूप सावित्री सतीश की निगाहों में गिर जाती है, ओर वहं मेस 
छोड़कर पश्चिम के मकान को चल देता है । 
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उपेन्द्र अपने एक बाल्य-वन्घु की बीमारी का समाचार पाकर सतीश को साथ 
लेकर कलकत्ते पहुंचते हैँ । वहां अपने रूण मित्र हारान की पत्नी किरणमयीसे 
उनका परिचय होता है । यह दरिद्र गृह-लक्ष्मी अपने रूप-सौन्दयं में अतुलनीय ह । 
पहले तो यह समज्ञकर किये दोनों उसके मरणासन्न स्वामी की वसीयत मे धन 
लेने के लिए अये, वह्‌ सतीश एवं उपेन्द्र का तिरस्कार कर देती दै । किन्तु 
फिर बाद मे वह उनको हितषी मानने लगतीदहै। प्रेमकी भूखी यह्‌ रमणी 
सतीश को भाई मानती है एवं उपेन्द्र को जीवन-स्वंस्व । कुछ दिन वाद उपेन्द्र 
घर वापस चले जाते हैँ ओर इधर हारान की मृत्यु हो जाती दहै) 

कलकत्ते मे उपेन्द्र सत्तीण के साथ अपने मिच्र ज्योत्तिषराय के यहाँ ठहरे थे । 
ज्योतिष कौ सरल-हदया वहिन सरोजनी सतीश के ङ्प एवं शील पर सहसा मुग्ध 
हो जाती है। 

घनाभावके कारण सावित्री सतीश से कुछ रूपये मांगने आती रहै, ओर 
दुभग्यवश उसी समय स्टेणन से उपेन्द्र ओर सुरवाला को लेकर सतीश भी घर 
पटु चता है । उपेन्द्र सावित्री को देखते ही सतीश के प्रति घृणा का भाव प्रदशितः 
करते हुए पत्नी एवं छोटे भाई दिवाकर के साथ ज्योत्तिष फे यहां चले जाते है । 
किरणमयी के यहां पहुंचकर उपेन्द्र दिवाकर को उसके संरक्षण में छोड़कर चलः 
देते हँ । कुछ समय के उपरान्त उपेन्द्र की असफल प्रेमिका किरणमयी प्रतिशोध की 
भावना से अभिभूत होकर दिवाकर को साथ लेकर अराकान चली जाती है। 

उपन्यास की कथ। जौर भी अगे वदती है, जव सतीश ओर सरोजिनी 
मिलकर विड जाते हैँ । सुरवाला की मृत्यु के उपरान्त उपेन्द्र यक्ष्मा के शिकार 
हो गये टै । अन्ततः उनकी मरणणशय्या के पास महेश्वरी, उनकी बहिन सावित्री 
किरणमयी, सरोजिनी, सतीश, दिवाकर आदि सभी व्यवित एकत्र होते है । मसे 
समय उपेन्द्र सरोजिनी का हाथ सतीश को पकड़ा जाते हैँ ओर सावित्री से प्रार्थना 
करते हं किवे उनकी दो वहिनो (किरणमयी एवं सरोजिनी) तथा दो भाडयों 
(सतीश एवं दिवाकर) की देखभाल स्वयं ही करती रहं । 

पूरे उपन्यास मे आठ प्रमुख नारी-पात्र है--किरणमयी, सावित्री, सुरबाला, 
सरोजिनी, जगततारिणी, अघोरमयी, महेश्वरी एवं दासी कामिनी । इनमें से 
क्रिरणमयी एवं सावित्री के चरित्रं पर तो यह उपन्यास ही आधारित है; शेषमें 
से सुरवाला एवं सरोजिनी का अंकन पूरा-पूरा हुआ है तथा अन्य नारी-पात्र पाशवं 
चरित्र कहे जा सक्ते हु । यदि एकर ओर चरित्रहीन सतीश के नाम पर उपन्यास 
कानामकरण हुआ है, तो दूसरी ओर “चरिव्रहीना' किरणमयी भी कथा-वस्तु कौ 
मुख्य संवेदना मे किसी प्रकार कम नहीं है । जटिल एवं दुरूह होने के कारण हम 
सर्वप्रथम उसका चरित्र-विदलेषण करेगे । 

किरण के चरित्र को अपेक्षाङृत गहराई के साथ समज्ञने के लिए पृष्ठमूमि 
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स्वरूप हमे उशकरे पूर्वेके शरत्‌ के नारी-परत्रों की सामान्य भाव-भूमिसेक्‌छ 
परिचित होना पड़ेगा । चरित्रहीन! के पृ के सभी उपन्यासो मेँ शरत्‌ ने नारी 
का चित्रण वैष्णवी भावना से प्रेरित होक्रर, अत्यन्त सहज तथा सरल करूप मेँ किया 
है । उनक्री नारी सावित्री के समान पति-भक्त एवं भागीरथी के समान पवित्र रही 
टै । किन्तु एसा जान पडता दै कि कू आगे चलक्रर णरत्‌ अपनी इस सुष्टिमे 
पूर्णतः सन्तुष्ट न रह सके । इस असन्तोष ने क्रिरणमयी' के उस नारी-स्वख्प को 
जन्म दिया जो श्रीकान्त" की अभया मेंर्चिक्रसित्त होकर, “शेष प्रश्न" की कमल में 
अपनी चरम सीमा पर पहुच गयादहै। नारीके इस रूप में उन्होनि अटल पति- 
भक्ति नहीं रखी, एकनिष्ठ प्रेम नहीं रखा, वरन्‌ मानवी के हृदय की अस्थिरता 
का मनोवैज्ञानिक चित्रण किया। शरत्‌ के इस नारी-समाज में भावना के साथ- 
साथ बुद्धि का भी पूरा उन्मेष दिखायी देता है 1 प्रेम की अस्थिरता उतनी दही सत्य 
टै, जितना स्वयं प्रेम--इस तथ्य का प्रतिपादन किरणतथा कमलके चरित्र में 
मिलता है । चरित्रहीन' मे माधवी, विराज एवं ललिता के हृदय की सरलता नहीं 
मिलती, वरन्‌ क्रिरणमयी के अंधेरे मन की गहराइयों से सामना करना पडता द, 
जिप्तके विषादपुरणं प्रभाव का निराकरण अपनी स।री पवित्रताके साथ सुरवबाला 
तक नहीं कर पाती । 

किरणमयी नामक ध्वनि में एक परी का-सा स्वल्प छिपा जान पडता है । 
पर यह परी यदि चन्द्र-किरण के समान गीतलदैतोसूर्थ-किरण की भांति प्रवर 
भी । इस "दरिद्र गृहलक्ष्मी' का प्रवेश अन्धकार मे अपूवं ज्योति भर देता है । किन्तु 
उसका रूप निष्ठुर तथा मादकरटैः सतीश की आंखों मे वह प्रथम भटके समय 
'्रेत-लोक की पिशाचिनी" सी जान पड़ती है, परन्तु बादमें सतीश को ही अपनी 
मूल का सवसे अधिक भानत होता है । अपुवं सौन्दयं के साथ-साथ किरण मे बुद्धि 
का अभाव नहीं है, यह्‌ हमे उसके व्यवहार से स्पष्ट जान पडता है । 

किरण-जैसा सौन्दयं सतीश कौ “आंखों के आगे नहीं गुज्ञरा, न जीवित न 
चित्रित" । पर यह्‌ निदिचत है कि सौन्दयं के अनुपात से उसके मन मे ममता नहीं 
है। कीट्सकी लाबेल देम सां मसी एवं रवीन्द्र की 'उवंशी' की भांति उसका 
रूप भी मादक है, किन्तु उसमे दया का अधिक प्रवेश नहीं; अवश्य ही उसकी 
निष्ठुरता का एकं निश्चित कारण है । अपने जीवन में उसे किसी का भरपुर प्रेम 
न मिल सका । स्नेह के अभाव में उसका हृदय रूखा हो गया है; उसकी वासना 
जाग्रत हो उटीहे। 

किरणमयी का अस्तित्व शारीरिक एवं मानसिक वेदना की कहानी है । "सास 
अघोरमयी ने कभी उसे लाड-प्यार नहीं किया, बल्कि जहां तक हो सकाउसे 
सताती रही । पति ने भी कभी उस पर प्रेम प्रकट नहीं किया ।' एेसी परिस्थिति 
मे उसके द्वारा सतीत्व की मर्यादा की उपेक्षा स्वाभाविक ही है। अपनी साससे 
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तिरस्कृत होने पर वह्‌ स्वयं कहती है, “शोक ओौर ताप केवल तुम्हीं को तो नहीं 
दै। मैभीतो मनुष्यहूं, जव तुम इसे मूल जाती हो, तभी मृह्ञे दुःख होता है, नहीं 
तो हज्ञार वातं कहने से भी, गुस्सा नहीं आता ।” इस "रहस्यमयी सृन्दरी' के 
ऊपर विषाद का एेसा जावरण पड़ा रहता दै, जिससे वह कभी-कभी ही मक्त हो 
पाती हे 1 उसके सौन्दयं का सतत ज्ञान उसे ङूपगविता बनाये रहता है, ओर जव 
उसके ङ्प का जादू उपेन्द्र पर नहीं चल पातातो उसका हृदय घोर दुःखसे 
अभिभूत हो उठता ह । वह्‌ दिवाकर के सम्पकं में अपने को संभाले रहती है, किन्तु 
जव उसके ओर दिवाकर के पारस्परिक सम्बन्ध पर उपेन्द्र अकारण शंका करते हँ 
तो उसकी प्रतिशोध की भावना अपनी चरम सीमा पर पहंच जाती है। 
उपेन्द्र के आने के पूर्वं वह्‌ अपने घर आने वाले एक डाक्टर से श्रेम' करने 
लगो थी, किन्तु ज्योही अपन खण पति के अन्ध को उसने देखा, उसका हूदथ 
उनकी ओर वरवस ही खिच गया 1 डाक्टर कै उपकार का मूल्य उसने रमणी कीः 
सर्वप्रिय वस्तु आभूषण दकर चुक्ताया, ओर उसे फिर अपने यहां आने का निषध 
कर दिया । किरणमयी के जीवन की दृदृता से उयेन्द्रको भी स्त्रियों के सम्बन्ध 
मे अपना मत परिवतित करना पड़ा । अव तकवे उन्हं अवला' ही समञ्षतथे 
किन्तु शीघ्र ही वे जान गय, एसी स्त्रियां भी है जिनके आगे पुरुषों का उन्नत 
मस्तक आप ही कं जाता हे, जोर नहीं चलता, सिर ञ्लुकाना ही पड़ता है; एेसी 
स्त्री किरणमयी ह ।' वस्तुतः किरण का जीवन धन एव स्नेह के अभाव में तप्त 
मरुस्थल के समान हा गया है, जिसमे दूर-दूर तक हरियाली का नामो-निशान 
नही । वह्‌ प्रारम्भ सं लकर्‌ अन्त तके विपात्तियों की कठ}रता से अनवरत युद्ध 
करती हं 1 जसा उसका उग्ररूप प्रखर है, वैसा टी उसका शान्तिपूर्णं विरोध भी । 
किरणमयी सामाजक विधि-विधानो से बिल्ल नहीं डरती । वह्‌ अकले 
घर में, दिवाकर का अपनं साथ, अपने संरक्षण मे रखने के लिए तयार हो जाती 
टै । ओर तव उपेन्द्र भी समज्ञ पात ह, “सौन्दयं का जो असीम समावेश उसमें है, 
वह्‌ मानो अग्निशिखा कौ तरह लहराकर ऊपर उठरहारहै, इसे आंखों से देख 
तो लेना चाहिए, पर स्पशं नहीं करना चाहिए ।* किन्तु उपेन्द्र को यह्‌ क्या 
मालूम कि यह अग्निशिश्रा केवल उन्हीं के लिए शीतल भी हो सकती है। 
किरणका गत जीवन बड़दुःखमेबीता है। मायका कहाँ है, यह उसे मालूम 
नहीं । मामा कं यहां पली थी पर अव उनकाभी कोई समाचार ज्ञात नहीं। दसं 
वषं की उश्नम ही विवांहत होकर वह पति के यहां आयी दहै। ओर यहाँके 
व्यवाह्र ने तो उसे जीवन्मृत बना रखा है । प्रेम के स्थान पर उसे उसके पतिने 
विद्या-दान दिया है । ओर इसीलिए वह्‌ पर्याप्त अध्ययनशील एवं मननशील हं । 
उसकी अपूर्वं तकं-शवित में हमें शेष प्रश्न" की कमल का पूरवं-रूप स्पष्ट दिखायी 
देता है । मिथ्या एवं सत्य का. अन्तर उपनिषदों की कहानी के प्रसंग मे स्पष्ट 
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करती हृईं वह कहती है, “यह बात सदा याद रखनी चाहिए कि मिथ्या के मुलावे 
से सत्य का प्रचार नहींहो सकता ˆ*मिध्या सदा पार्पदहै, किन्त मिथ्या में सत्य 
को मिलाकर बोलनेके समान संसारमे दूसरापापक्याहो सक्ता?“ इसीलिषए 
उसे धार्मिक ग्रन्थों मे आस्यानहीं। 'वेसत्य ते वङ्‌ नहीं । सत्यके सामने इनक्रा 
कोई मूल्य ही नहीं' । वह आत्मा को नहीं मानती पर ईष्वर को अस्वीकार भी नहीं 
करती । इन सव वातोंते ज्ञातटोतादटै कि किरणमयी भावना का प्रतिय होते 
हए भी वुद्धिवादी है । वहं मनुष्य को गुण-दोपों से लपेटकर छोटा-मोटा देवता मान 
सकती है पर ब्रह्म की सत्ता में उसका विष्वास नहीं । इसी कारण से वड़-वड़ 
धर्माचार्यो का वहु तिरस्कार कर देती है, उन्हं दम्भी वतातीहै। 

एसा जान पड़ता कि किरणमयीके चरित्रके माध्यमसे शरत्‌ ने परम्प- 
राओ एव्र रूढ्वियों के गत्तंमे गिरते हुए समाज को निमंल दीप-आलोक दिया दहै, 
यद्यपि स्वयं उस दीप के आस-पास से अन्धकार एवं कालिमा का पूणं लोप नहीं 
हो सक्राहै। प्राचीन के प्रति विद्रोहका जो भाव हमें कमल मे मिलतादै, ओर 
जिसे उसने इन गब्दों में व्यक्त करिया है, ““वस्तु प्राचीन होती है काल के धमं से, 
परन्तु उसे अच्छा होना पड़ता है अपने गुणों से, वह्‌ किरणमयी के चरित्र में अपनी 
प्रारस्भिक स्थिति में मिलता है 1 उसका व्यक्तित्व आदरं के आग्रह मे यथा्थंकौ 
अवटेलना नहीं करता । 

किरणमयी का तीव्र व्यक्तित्व केवल एक स्थान पर अपनी हार मानता टै- 
उवेन्द्र के सामने । उसके रूप की मदिरा उपेन्द्र को मत्त नहीं बना पाती, इससे वह्‌ 
अत्यन्त क्षुब्ध है । ओर जव उसे यह्‌ ज्ञात होठा टै करि उपेन््धकी इस चारित्रिक 
दृढता की पृष्ठमूमिमें सुरवाला का निविड प्रेम है, तो उसकी ईर्ष्या बरबस उभर 
पड़ती है अन्यथा उसकी सज्जा तपःपूत एवं असाधारण है । विधवा का तेज़ शरत्‌ 
की प्रमुख मान्यताओंमेंसे है । "उसके (क्रिरण के) चेहरे की ओर देखते ही आंख 
आप ही उसके पावों की ओर स्क जाती है ।' उपेन्द्र के सम्बन्ध को अपवाद-स्वरूप 
छोडकर, किरणमयी एक असहाय प्रेमिका नहीं है । 

परन्तु उसके व्यक्तित्व को एकं स्थान पर ओौर ज्जुकेना पड़ता हे । सुरवाला 
के अटल विश्वास के सम्मुख उसका तकं हार मान लेताहै। प्रथम दुष्टिमेही 
सुरबाला के चरित्र का शासन वह स्वीकार कर लेती है इसका मूलकारण 
शायद यहीदहैकिकिरणके चरित्रमेजो कू असत्‌ है वह सुरवाला के चरित्र 
में निर्मल एवं पवित्र हो गया है । इसीलिए अपने सारे भरर तर्कोंके साथभी वह्‌ 
सुरवाला के “सीधे-साधे शब्दों ओर लड़कपन से" विचलित हो जाती है । ओर तभी 
वहां से वापस घर पहुंचने पर उसका गृहिणी-स्वरूप निखर पड़ता है । 

किरणमयी के चारित्रिक अवयवो में उसका प्रेम सर्व-प्रमुख है । वह मुक्त 
प्रेम का समर्थन करती हुई भी व्यभिचारिणी नहीं कटी जा सकती । । प्रतिदान 
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के अभावमे वहुस्वामीसेप्रेम न कर सकी, यह्‌ वह्‌ स्वयं स्वीकार करतीहै। 
ओर जव एेसे समय में उसकी चित्त-वृत्तियां अस्थिर हो रही थीं तभी उपेन्द्र का 
जागमन हुआ । उसका सारा प्रेम उन्हीं पर केन्द्रित हो गया । व्यक्तित्व की दृढता 
मे उसने उन्हं अपना गुरु माना गौर कटा, “प्रेम की लालसा मेरे अन्दर कितनी 
प्रवल है, यह्‌ तुमको देखकर पटले-पहल जाना है" " "मैने कितनों कोठ्गा है, लेञ्रिनि 
तुमको न ठग सकुंगी ।'“ पर यहं नियति का व्यंग द कि उसने अपना नव्य एक- 
निष्ठ प्रेम एक एमे व्यक्ति को दिया जौ उको स्वीकार करने में नितान्त असहाय 
था । इसीलिए "चरित्रहीन" का अन्त दृखद है, एवं किरणमयी का जीवन वेदना कौं 
मार्मिक गाथा वन गया है । नेत्रहीन के लिए ज्योति कै समान उपेन्द्र उसके पास 
आये, परन्तु वह किसी भी प्रकार उन्हें प्राप्तन कर सकी । सुरवालाने उसका 
पति-प्रेम विकसित किया, परन्तु तव तक बहुत देर हो चूकी थी । 

किरणमयी का प्रेम सेक्प-रहित नहीं माना जा सकता, वरन्‌ उसके प्रेममें 
तो वासना कीही प्रधानता दहै । वहं मानती है करि सन्तान धारण करनेके लिए 
जो सव लक्षण विशेष उपयोगी है, उनकी समष्डठि का चिकास्च हीस्त्रीका स्वल्प 
हे 1“ “स्त्री का बाल्य-रूप मनुष्य को मृग्ध कर सकने पर भी उसे उन्मत्त नहीं 
कर सक्ता ओर जव वह्‌ सन्तान धारण करनेकी उस्न पार कर जाती दहै, तव 
फिर ठीक वही वात रह जती ।स्त्रीकी ही नहीं, पुरुष कीभी यही अवस्था 
हे । तभी तक उसमें रूप रहता है, जब तक वह्‌ सन्तान पैदा कर सक्रताहै। यह्‌ 
सन्तान उत्पन्न करने की योग्यता ही उस्काल्पहै--यौवन है । सन्तान उत्पन्न 
करने की इच्छा उसका प्रेम है" । किरणमयी-के चरित्र मे पाशविक भावनाओं का 
अत्यधिक उभार उसकी अर्द्ध-दमित वासनाके फलस्वरूप है । इसीलिए निर्मल 
प्रेम की वात उसके मनम नहीं आ सकती । स्वर्गीयि प्रेम ओर एवं पाशविक 
वृत्तियों को वह एक ही वस्तु मानती दै । वह प्रेम में अच्छे-द्ुरेकाभी विभाग नहीं 
करती; प्रेम-मात्र स्वाभाविक एवं प्राकृतिक है, यही उस्तकी एक मान्यता है। 
मनुष्य जन्मलेनेके वादसे जब्र तक अपनी देहम स॒ष्डि-णक्रिति का संचय नहीं 
करता, तव तक्र प्रेम का सिंहद्वार उसके अगे बन्दही रहता दहै। वहु सिहद्रारी 
वृत्ति कौ ताडना से ही उन्मुक्त होता है" ` "विश्वभरमें सृष्टि का जो यह अवि- 
च्छिन्न खेल हो रहा है-व्रहुरूपकाही वेल दै--उसे स्वर्गीय स्वीकार नहीं करने 
से कुण्ठित या लज्जित होने की कोई बात नहीं है ।' जैसा हम करं चुके ह, किरण- 
मयी के प्रवृत्ति-प्रधान प्रेम में उच्छ बल एवं उदामव सना का यहं उभार उसकी 
सेक्स सम्बन्धी शारीरिक एवं मानसिक आवश्यकताओं की परति न होनेसेहै। 
इस क्षेत्रमे समग्र ल्प से उसका चरित्र 'हिस्टीरिक'-सा हो गया दहे। 

प्रेम को शारीरिक वृत्ति का प्रतिल्य मानते हए वह अपना प्रमुख तकं देती 
है--““जो कोई स्वर्गीय प्रेम का उपभोग करना चाहेगा, वहं इतना नहीं कह 
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सकता, “म प्रवृत्ति को ताडना से परे हुं,* प्रेम इतनी आसान चीज़ नहीं दै" 
जीवन का प्रत्येक अण-परमाणु, प्रत्येक रक्तकण अपनी उत्कृष्ट परिणति में 
विकासपाने का लोभ संवरण नहीं कर सकता । जिस देह मे उसका जन्म होता 
है, उस देह मे उसकी परिणति को निदिष्ट सीमा जव पूरीहो जाती है, तव 
वही परिणति उसकी जवानी कहलाती है । केवल तभी वह्‌ दूसरी देह के संयोग से 
सार्थक होने के लिए रग-रग ओर नस-नस में विप्लव का जो ताण्डव नृत्य मचाती 
दै, इसे दी पण्डित लोगों के नीतिशास्त्र में पाशविक गौर घृण्य वताया 
गया है । इसका तात्पयं न समन्ञकर ही पण्डितो ने इसे घृणित कहा है, बीभत्स 
वताकर सन्तोप कर लिया है" - "कोई प्रेम कभी घृणा की वस्तु नहीं हो सक्ता 
इन पंक्तियो में एक ओर करिरणमयी की अतुप्त वासना बोल रहीहैओौर 
दूसरी ओर उसकी विखरी हुई विचार-शक्ति। वहतोप्रेम को दुदंमनीय एवं 
आङ़ृतिक मानती दै, इसीलिए उसके भले-बुरे का न्याय नहीं हो सकता । उसके 
जीवन-दसंन मे भूलोके लिए पर्याप्त स्थान दै। जव पापदुर करने का सामथ्यं 
नहो, तव यदि सहन करने की क्षमता नहीं रहेगी, तो इससे क्या सुविधा 
होगी ? ' वस्तुतः अन्याय, अधमं, अक्षमता को क्षमा कर प्रश्रयदेना धर्मकाही 
अनुशासन दै । 

किरणमयी के चरित्र के उक्त विवेचना से यह स्पष्ट है किं उसके व्यक्तित्व 
मे अपरिमित संयम (व्यावहारिक) ओर असीम अहंकार' का पर्याप्त विकास 
हो चूका । इसीलिए वहु ईश्वर, लोक-परलोक आदि को नहीं मानती । उसके 
अन्दर के इस महं का अनुभव करके ही उपेन्द्रने कहा था, “आप किसीसेप्रेम 
नहीं कर सकंगी, यह आपकी सामर्थ्यं के वाह्र है; आप केवल सवेनाश कर 
सकंगी ।'' परन्तु यह्‌ कठोर व्यंग्य है कि इतना तिरस्कृत होने पर भी वहु उपेन्द्र 
के आसन पर कभीकिसीको न वैठा सकी । ओर जब उपेन्द्रने उसको प्रेमका 
प्रतिदान नहींदियातो प्रतिशोध के आवेश में वहु अपने साथ दिवाकरको 
लेकर अराक्रान चल दी, जिससे उपे भी सिर उठाकर बात करने योग्य न रह 
सके । इसके लिए वह दिवाकर को अपने रूप ओर यौवन के जादू मे फंसाकर उसे 
धोखा देती रही; यहाँ तक कि उसे अपने साथ सोने के लिए बाध्य किया । परन्तु 
दिवाकर से उसने प्रेम कभी नहीं किया ओर न कर सकती थी । इस जठ प्रेम- 
भ्रदरेन से उसके हृदय की कठोरता की भली-भांति व्यंजना होती है। अपने 
कलेजे पर पत्थर रखकर ही वह्‌ दिवाकर को मनमेंछोटा भाई मानते हृए भी, 
अपने आपको विधवा बताकर-उसे अपनी ओर ललचाती रही । ओर यह सव 
उसने उपेन्द्र से अपने भग्न हृदय के प्रतिगोध के लिए किया । समाज के दम्भ को 
धक्का पहुंचाना' तो उसका आनुषंगिक उदेश्य था । वह्‌ स्वयं स्वीकार करती है, 
“एक ओर मनुष्य का सर्वनाश करने का निश्चय करके ही मैने तुम्हारा सवंनाश 
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करिया 1" इस प्रकार हम देखते हैँ कि अपनी प्रसिद्ध कविता “उर्वणी' में क्विगुर 
रवीच्धने नारी के जिस रूपसि-जाद्‌गरनी स्वरूपकी चर्चा कीट, उसका 
अधिकांण हमें किरणमयी के चित्रम मिल जाता; परन्तु कोक किरण कीः 
परिस्थितियां इसके लिए उत्तरदायी हैँ, इसीलिए हम उसके प्रति सहानुभूति प्रकट 
करते दहं । 
जंसा हम कह चुके है, इतना सवो जाने परभी, किरणमयी को ब्यभि- 
चारिणी नहीं कहा जा सक्ता । अराकानमें सेठ के अनेक प्रलोभनों को वहं टकरा 
देती दै । सतीश कहता है, “तुम कुलटा हो जाओगी यह्‌ मँ मर जाने पर भी विश्वास 
न करूगा ।'“ उपेन्द्र भी अन्त मे उसके प्रेम को मानते हुए उसकी प्रशंसा करते है । 
अराकान से लौटने पर उसका चरित्र अत्यन्त मासिक एवं स्फटिक-सदृश निर्मल 
हो जाता है जसे अंधेरे स्थान के कीचड़ में पड़ी हई कोई मणि फिर वाह्र निकाल 
ली जाय 1 उपेन्द्र को मृत्यु से वचाने के लिए वह अद्ध-विक्षिप्तावस्था में आस्तिकः 
हो जाती दै । उनसे वह्‌ कहती है, “मेरे आंचल मेँ कालीमाई का प्रसाद वेधा हुआ 
है, देवर जरा खाओगे ? आह्‌ ! कितनी रोई, कितनी तुम्हारे लिए प्रार्थनां कीं 
कहा-- मां काली, देवर की बीमारी दूर कर मृज्ञेदेदो)" प्रेममें पागल एवं वेदनाः 
से विक्षुब्ध नारी का यह्‌ स्नेह पाठ्ककेहृदयको द्रवीभूतकर देतादहै, ओर यह्‌ 
नियतिचक्र ह करि जव उपेन्द्र अपनी अन्तिम सांसले रहे थे उस समय 'किरणमयी 
उदं गरहित हो, गहरी नींद के खरटि भर रही शी ।" वस्तुतः उपन्यास की यह्‌ 
अन्तिम परवति, अपने प्रेम मे असफल, अपने प्रतिशोध मे असफल एवं अपने 
जीवन में असफल किरण के चरित्र को “फिनिशिग टच" देती दै, जिसके विना 
उसका चरित्र अधूरा रह्‌ जाता। 
किरणमयी के व्यक्तित्व का इतना विश्लेषण करने के उपरान्त अव हम बहुत 
संक्षेप मे उसके चरित्र की सनस्या पर विचार करेगे । वस्तुतः नारी का जीवन 
उसके प्रेम का पर्याय है । किरणमयी तीन व्यक्तियों से प्रेम करती टै- सतीश एवं 
दिवाकरसे भाईके रूप में तथा उपेन्द्र से जीवन-सवंस्व के रूप में । पतिनप्रेम का 
उसे अधिक अवसर ही नहीं मिलता । किरणके इसप्रेम कीसमग्रर्पसेदोप्रभुख 
समस्याएं है--एक है उसके प्रेम में व्यभिचार-बुद्धि, एवं दूसरी है उसके प्रेममें 
वासना का अत्यधिक्र उभार । जहाँ तक्र व्यभिचार-बुद्धि का सम्बन्ध दहै, किरण 
को अपने विवाहित जीवन एवं विवाहपूर्वं के जीवन में कोई एसा व्यक्ति नमिल 
सका, जिसक्रे ऊपर वह्‌ अपने हृदय की वृत्तियों को केन्द्रित कर सकती । उसक्रा 
मन मर्मूमि के थके-हारे पथिक के समान हौ गयादहैजो किसी भी हरे-भरे' 
'ओसिस' को देखकर, उसकी ओर वरवस वढृने लगता है । परन्तु किरण कँ हृदय 
की यह अस्थिरता तभी तक है जव तक वह्‌ उपेन्द्र को नहीं देखती । उपेन्द्र को देखने ` 
पर वह्‌ उन्हं आत्म-समर्पण-सा कर देती है, ओर अन्त तक्र उन्हीं की स्मृति संजये 
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रहती टै । इसीलिए किरण को व्यभिचारिणी नहीं कहा जा सकता; कामिना 

दवारा वेष्या कहकर सम्बोधित होने पर वह्‌ मूच्छित हो जाती है । यहाँ एक बात 
ध्यान देने की ओौर हे; किरण सवको प्रेम नहीं कर सकती । उसके हृदय में तरलता 
को अपेक्षा निष्ठुरता का आधिक्य है । इसका कारण कदाचित्‌ उसका अनुपम रूप 
हो सकता । कहा जाता है कि जिन व्यक्तियों का सौन्दर्यं असाधारण होता दै,. 
वे अधिक स्नेहगील नहीं होते, क्योकि सौन्दयं ओौर प्रेम पर्यायवाची होते ई, अतः 
जिसके पास पर्याप्त सौन्दयं होता है उसे वाह्य सौन्दयं की-- बाह्य प्रेम की अपेक्षा 
नहीं होती । किरण के प्रेम की दुसरी मुख्य समस्या है उसमे वासना का उभार । 
इसके सम्बन्धमं पटलेही कहा जाचृकाटहै कि वासनाका यह्‌ उभार उसकी 
शारीरिक एवं मानस्तिक सेक्स-आवश्यकताओं की पूति न होने के कारण है । कुष्ठः 
भी हो, यह्‌ रहस्यमयी सुन्दरी प्रधानतः रूप की जादूगरनी है ¦ नियति से उसे 
कोई शिकायत नहीं, अपने से उसे कोई विशेष असन्तोष नहीं । 

किरण के उपरान्त उपन्यासमें दूसरा महत्त्वपूर्णं चरित्र सावित्रीकाहै॥ 
प्रधानता की दृष्टि से दोनो पात्रों मे कोई अन्तर नहीं । सावित्री का चरित्र अपेक्षा- 
कृत कम अंकित होने पर भी अधिक उभर सका है; उसका व्यक्तित्व उपन्यासमें 
ष्यजनात्मक हे । वह्‌ एक अच्छे कुल की वाल-विधवा है, जो एक दुष्ट व्यक्ति के' 
फर में पड़कर अपना सम्मान तो गवा चुकी है, पर उसका सतीत्व सुरक्षित है । 
सतीश के प्रति असहाय प्रेम उसके चरित्र की मुख्य संवेदना है । प्रथम बार जव 
हमे कलकत्त की मेस में एक दासी के रूप में उसके दशंन होते है, तो उपन्यासकार 
उसक्रा वर्णन करता है, “एकहरा बदन था, रंग गोरा ओर अंग-अंग साचि में ठले 
हए-से ये 1 उञ्न लगभग वाईस-तेईस वषं की होगी । लेकिन देखने से इससे भी 
कम मालूम होती थी ।'” आगे चलकर जव वह्‌ कहती है, "भरे कोई वाब्रू-साब्रू 
नहीं है, मेरे वादरू तो आप-आप लोगही हैँ" तो हमें उसका सतीश के भ्रति 
अनुराग स्पष्ट लक्षित होता है, परन्तु इस “चरिव्रहीन" के प्रति एक विशेष आकर्षण 
रखती हई भी, वह उसे प्राप्त करने को चेष्टा नहीं करती । वह॒ सतीश को 
अपना वंश-परिचय तक नहीं बताती, यद्यपि वह स्वयं कहता है, “न तो नीचों 
का-सा व्यवहार है, न वसी बातचीत ओर न सुरत-शक्ल ही 1" आखिर अपने 
नौकर विहारी से उसे यह ज्ञात हो जाता है कि वह्‌“भले घर कौ ही लडको है । 

प्रेम का आकर्षण दोनों ओरसे होता है । सतीश सावित्री को अपने अधिक 
निकट लाना चाहता है, परन्तु वह्‌ पास होती हई भी दर रहती है । जब अनायास 
ही वह उसके सम्मुख प्रेम का प्रस्ताव रखता है तो वह कहती है, “यह चौयी बार 
है 1 इसके पहले भी तीन महाशयो ने मृक्षे यही चीज देनी चाही थी" ` यह कूडा- 
करकट बटोरकर रखने की जगह मेरे पास नहीं है ।'* वास्तविक बात यह हैकि 
इस क्षेत्र मे एक बार धोखा खा जाने पर वह कूठ सचेत रहती है ओर फिर यदि 
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वह सतीश पर विश्वास करभी ले, तो अपने को कलंकित समज्ञती हुई अपने 
सम्बन्ध से वह सतीण को नीचे नहीं गिराना चाहती । इसप्रेम मेंभोगसे अधिक 
त्याग का महत्त्व है। 
सतीण सावित्री की इस मनोदशणा को नहीं समञ्न पाता ओर वार-वार 
सोचता है, “सावित्री उसे निरन्तर क्यों खींचतीहै ओौर निकट आने पर क्यों 
एेसा निष्ठुर आघात करदूरहटा देती । वह्‌ भली-भांति जानता टै कि पतिता 
होने का कोई भी चिह्व इस मृड़ेमेनदींदटै, ओर साथी वह यह भी समञ्चता 
कि सावित्री उसकी परम हितेच्छ है, परन्त्‌ उमे यह ज्ञात नहीं कि सावित्री उससे 
परेम करती हुई भी उसे अपनेसे दूर रखकर उसकी हित-साधना में संलग्न हँ। 
किरणमयी सावित्री का पूरापरिचय प्राप्त क्रिये विना ही सतीश से कहती 
है, “वह्‌ तुममे अधिक तुम्हारी भलाई चाहने वाली है, यह वात कभी न भृलना 1 ` 
वस्ततः इस एक वाक्य में सावित्री के चरित्र की मुल संवेदना छिपी हई है । ओर 
तभी सतीश का बुड्ढा नौकर विहारी कहता है, "बेटी, तुमको एक वार देख लेने 
` पर पशुपक्षी भो नहीं भूल सक्ते 1 '" 
सावित्री की सहानुम्‌ति अत्यन्त गहरी एवं उसकी संवेदन-शवित अत्यन्त तीत्र 
है । वह्‌ यह्‌ नहीं चाहती कि उसके प्रेम कौ दृढता को समञ्षकर सतीश उसे प्राप्त 
करने की चेष्टा करे । वह चाहती टै करि गलतफहमी मेँ पड़ा हुआ सतीश उससे 
'चृणा ही करता रहै । वह सतीणसे कहती है किं वह एक्‌ दासी है, स्पया मात्र से 
ही उसका प्रेम है, किन्तु दूसरी ओर वह सव कुछ जानने वाले विहारी से अग्रह 
करजातीदटैकि वह्‌वात्रुकोयहकभी न वताते करि सावित्री उस समय ठ बोली 
थी । प्रेमी के लिए आत्म-त्याग का एेसा उदाहरण हमें प्रायः नहीं मिलता । 
सावित्री के चले जानेपर कभी-कभी सतीणको उसकी याद आ जाती है। 
वह सोचता है, “युवती रमणी का मन धाना एक वात है; किन्तु उसका व्यवहार 
केर सकना दूसरी बात है किन्तु साविव्रीके चरित्र का वास्तविक मूल्यतो 
` विहारी जानता है । सरोजिनी से वह कहता है, “मैने उन्हें बरावर अपनी कन्या 
कीतरह्‌ जाना है ओर माता की तरह उनका आदर-मान किया है । नहीं जानता 
किस शापसे पृथ्वी में जन्म लेकर इतना दुःख पाती हँ ? अहा वे साक्षात्‌ लक्ष्मी- 
-स्वरूपा हँ" ˆ "सवक्रो वे समान भाव से देवती थीं ।'' आगे भी वह्‌ बताता है, “बाबू 
(सतीश) उन्हें इतना प्यार करतेथे, तो भी उनसे पेसेडरते थे, जैसे वाघसे 
वकरी डरती है"“"वे वड़ी तेजस्विनी थीं |” 
जिस दिन सावित्री को सतीण के घर में वैठा देखकर उपेन्द्र वापस लौट गये 
थे, उस दिन से उनके मन में इस अज्ञात-कुल-गील रमणी के लिए घृणाका भाव 
. उत्पन्न हो गया था । परन्तु संयोगवश पुरी में उनकी मेंट घर की पुरानी दासी 
मोक्षदा से हो गयी । उसने बताया, “उस छोकरी (सावित्री) ने न जाने किन आंों 
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सेठोटेवाबरूकोदेखा कि उन्टौने उसके लिए अपना स्वस्व त्याग दिया। पर 
इतना करने पर भी क्या उसने छोटे वाब्रू को कभी अपना वदन तकष्छूने दिया ? 
कभी नहीं । छोकरी के चेहरे पर एक अपूवं तेज था ।* ओर तव चारित्रिक महत्ता 
के प्रतिरूप उपेन्द्र को अपनी मूल काज्ञान हुआ। वे जान गये, “उसे सरव कोई 
चाहता था । जंसाल्पथा, वंसाहीगुणथा ओर वसी ही दया-ममता भी उसमें 
थी ।' ङ्प, गुण ओर ममताके इस संगमने सावित्री को त्रिवेणी-सदुश पवित्र 
वनादिया दहं, 

जव उपेन्द्र को सावित्री कापूरा परिचय मिल जाता तोवे उसे अपनी 
बहिन मानने लगते दँ । उन्हं उसके व्यक्तित्व कौ दढता पर गवं होता है । वे उसे 
पृथ्वी की किसीभीस्त्रीसे हेय नहीं मानते। वस्तुतः जो कोई उसकी छायामें 
आता है, उसे अन्त तक दवकर ही रहना पड़ता है । 

सावित्री के चरित्र का सवसे अधिक निखार उस समय द्रष्टव्य है, जव वह्‌ 
सतीण को सरोजिनी के हाथों मे सौप कर उपेन्द्र भैया के साथ जाना चाहती है। 
उस समय वह्‌ कहती दै, “मैने वहुत दिनों से तुमको इतना दुःख दिया; किन्तु. 
किसी तरह अपनी यह्‌ देह तुमको न सौपसकी। पर मनतुम्हारादहीदै। उस 
पर चिरकालसे तुम्हारा ही अधिकार है 1" सावित्री अव योगिनी से वियोगिनी 
हो जाती है । जिस समय मरणासन्न उवेन्द्रने सरोजिनी का हाथ सतीश को 
पकड़ा दिया, उस समय "उसकी चिन्ता की, उसकी वासना की, उसके परम सुख 
की, चरम दुःख की, उसकी दुस्सह वेदना की आंखों के आगे ही समाधि हो गयी, 
किन्तु उसने गहरी सांस तक न निकलने दी 1" उसका अस्तित्व अव जसे निष्काम 
हो गया । उसके ऊपर अपने दो भाडइयों, तथा दो बहनों का भार छोड़कर उपेन्द्र 
के प्राण-पखेरू उड़ गये । निष्कलंक प्रेम एवं अपार ममता के साथ सावित्री सवकी 
देख-रेख करने के लिए रह गयी- जल मे कमल-पत्र की तरह । 

सावित्री कौ ही कोटि का उपन्यास में एक दुसरा व्यक्तित्व सुरबाला का है । 
पतिप्रेम को जीवन का सवंस्व मानती हुई नारी का रूप अपनी प्रकृति मे स्वर्गीय 
दै । उसके ऊपर अनुशासन कौ कठोरता का आवरण है, परन्तु हृदय मंदाकिनी 
सद्णगशतरल है। प्रीति एवं स्नेह से निमित उसका चरित्र एक शान्त स्निग्धता का 
आभास देता ह । विभिन्न पशु-पक्षौ तक उसके आश्रय में स्थान पाते थे, इसीलिए 
उसका नामकरण 'पशुराज' अथवा पशु" कर दिया गया है । 

पति-प्रेम उसके व्यक्तित्व की मुख्य संवेदना है । उपेन्द्र के साथ अपने सम्बन्ध 
को वह शाश्वत मानती है--“म जहाँ, जिस घर में जन्म लेती, वहां तुम्हँं जरूर 
जाना पड़ता 1" वस्तुतः वह्‌ प्रेम का आधार भौतिक न मानकर आत्मिक मानती 
है । इसलिए वाह्य रूप-रंग उसको दुष्टि में विशेष महत्त्वपूर्णं नहीं । वह्‌ दिवाकर 
से कहती है, ““इस बात को सदा याद रखना कि दुनिया में आदमी के लिए बाहरी 
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सुन्दरता ही सव कुछ नहीं है । अथवा केवल सौन्दर्य-चर्चा ही विवाह का उदेश्य 
नहीं है!” एक शब्द मे सुरवाला कटर हिन्दू" है । यथा रीति जप-तप उसका 
नित्य-आचार है 1 उसकी काया तपःपूत है, एवं विचार-शवित उर्वर । उपेन्द्र के 
शब्दों मे अधिक पठने का तो उसे मौक्रा नहीं मिला है; पर उसमें तकं करने की 
बुद्धि बहुत सूक्ष्म है ।' विश्वास, निष्ठा एवं आस्तिकता की सुदृढ मूमि परही 
उसका व्यक्तित्व नि्मितदहै। ओर इसी विश्वास के सम्मख किरणमयी की प्रवर 
बुद्धि ज्लुक जातीदहै। | 
एक भ्रकारसेसुरवालाके चरित्र में असत्‌ प्रवेणहो नहीं पायादहै। वह्‌ 
जन्म भरमेंञ्लूठी वात कभी बोल ही नहीं सकती ।' अपने इन्हीं आचार-विचासयों 
के कारण वह मानस-चक्ष॒ओं से भगवान करा दिव्य दलन कर लेती है । किरणमयी 
ने, णायद चरित्र की विपमताके कारण, सुरवाला को सवसे अधिक पह्चाना है । 
वह उपेन्द्र से कहती है, “तुम्हारी सुरवाला सतोस्त्रीदै, ओर तुम्हारी हृदय 
की परम पवित्रता । वह्‌ स्फटिक की भांति स्वच्छ दहै ओौर वचर के समान कठोर ।” 
मरते-मरते वह उपेन्द्र से फिर मिलनेकी आणा संजोये रहती है। वस्तुतः 
सुरवाला के अंक्रन में गरत्‌ की उच्च चरित्र मे आस्था स्पष्ट दिखायी देती है । 
'चरित्रहीनः मे सरोजिनी को एकं सीधी-सरल प्रेमिका के रूप में अंकित 
क्रिया गया है । उसका चरित्र अपेक्नाकरृत कम चित्रित होने पर भी, ममंस्पर्णी है। 
“चित्रलेखा की यशोधरा की भांति उपन्यास के नारी-पातरों मे मांसलता शायद 
सवसे अधिक उसीमेंहै। सतीणके प्रति उसका प्रेम बसन्त के पहले फूलके समान 
एकाएक ही खिल उखठ्तादै। हृदय की नैसगिक भावना का स्वल्प सरोजिनी के 
व्यक्तित्व में पूरा-पूरा उभरादटै 1 उसके पिता पश्चिमी सभ्यता के अनुयायी धे, 
परन्तु मां नितान्त भारतीयं रगमेरेगीदै। इन दोनोंका प्रभाव उसके ऊपर 
पड़ता ह । अपनी सारी लज्जा एवं नत्रताके साथ वह आधुनिकाहै। उसके 
बाह्यावरण में उसके भारतीय संस्कार छिप नहीं गये हैँ । तभी तो उसका गृहिणी 
वेष देखकर सतीश कह उठता टै, “अहा ! कसी अच्छी लगनी हो, मानो साक्षात्‌ 
लक्ष्मी हो 1” वस्तुतः उसकी प्रकृति प्राच्यकी टै, वेष-भूषा भले ही प्रतीच्यकी 
हो । सतीश की उच्छ खलताको वशमें करनेके लिए सरोजिनी की शान्त 
प्रभविष्णुता ही आवद्यकर दै, यह बात दूरदर्शी उपेन्द्र ने भली-नांति समञ्च रक्खी 
थी। 
अघोरमयी एवं जगततारिणी में दमे जननीकेदो स्वरूप दिखाई देतेह। 
दोनों के नामों की ध्वनि में जितना वैषम्य है, उतना ही वैषम्य उनके चरित्रोमें 
है । अधोरमयी का व्यक्तित्व दुर्बल एवं कुछ कलहश्रिय है, परन्तु जगततारिणी का 
व्यक्तित्व दुढ्‌ तथा णान्त दै । पर वात्सल्य की मात्रा गायद दोनों नारियोमें 
समान ख्पसेदटै। 
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दासियों मे हमे मोक्षदा तथा कामिनोके चरित्र मिलतेर्टै। इन दोनोंके 
सहारे ही उपन्यास में शिष्ट हास्य की कहीं-कहीं योजना की गयी दहै । पर साधारण 
-गृहदासियो के समान निमल व्यक्तित्व दोनो मे-से किसी का भी नहीं ¦ चरित्रहीन 
के नारी-पात्रो मे उवेन््र की वह्नि महेश्वरी का यत्र-तत्र उल्लेव भरर । विधवा- 
जीवन की सौम्यता एवं तेजस्विता उनके अन्दर अधिक नहीं मिलती । 

"चरित्रहीन" में सम्पूणं नारी-समाज की व्याख्या करने के उपरान्त अव हम 
वहत संक्षेप मे उसकी समग्ररू्पसे वित्रैचना करेगे! चरित्रहीन'मेप्रेभका 
दुहरा संघर्षं है । एक नायक उपेन्द्र है, जिसकी सफल नायिकाः सूरवाला दै, 
एवं असफल नायिका किरणमयी । दूसरी ओर सतीश दहै, जिसकी सफल नायिका 
सरोजिनी, तथा असफन नायिका स।विक्ती। उपन्यास के अधिक्रांग भागमें 
प्रेम की इन उलञ्लनोका ही अक्रन टै । उसक्रा गठन इस वात काप्रमाणदहै कि 
सेक्स सम्बन्धी सामाजिक विधि-निपेध (ऽ 12830;) शरत्‌ को अत्यन्त परिय 
कथावस्तु है। 

'चरित्रहीन' उपन्यासकार के प्रारम्भिक जीवन की कृति है । अतएव उसमें 
कथानक की वह्‌ एकरूपता तथा गठन नहीं मिलता, जो उनके उत्तराद्धं कालके 
प्रसिद्ध उपन्यास शेप प्रश्न" में द्रष्टत्य है। परन्तु फिर भीनारी चित्रके एक 
विशिष्ट दर्शंनके कारण इसक्रा शरत्‌-साहित्य मे अत्यन्त महत्त्वपूणं स्थान है । 
देवताओं द्वारा भी न जानने योगय स्त्री चरित्र' का इसमे तथ्यात्मक अकन है । 

यहां हमे किरणमयी के माध्यमसे शरत्‌ के कृतित्व के ऊपर लगाये जाने- 
वाले एक प्रसिद्ध आरोपपरभी कुछ विचार कर लेना चाहिए । प्रायः कहा जाता 
है कि अपनी रचनाओं में शरत्‌ ने पतित नारियों को बहुत ऊँचा स्थान दिया दहै, 
चरित्रहीन की किरणमयी इसका ज्वलन्त उदाहुरण है । परन्तु वास्तविक वात 
यह है कि उक्त आक्षेप दूरसे ही संगत प्रतीत होता है। यदि ध्यानपूर्वकं देवा जाय 
तो स्पष्ट जान पड़ेगा कि शरत्‌ ने अपने जीवन-दशंन में नारी के असत्‌ स्वरूप को 
कहीं भी प्रश्रपनहीं दिया है, उसके प्रति सहानुभूति भले ही प्रकट कीटहो। 
"चरित्रहीन" मेही, किरणके प्रति हमारी सहानुभूति जाग्रत होती है, उसके 
अनेतिक' कार्यो के प्रति नहीं। उसकी व्यभिचार-बुद्धि के पी एक निश्चित 
सामाजिरूक्ारण हँ, जिसे दुर कर देने पर शायद एक सुधारक की दृष्टि पे उसका 
चरित्र इतना नीचे न गिरता । परन्तु आगे चलकर शेष प्रश्न" मे तो एकनिष्ठ 
प्रेम को नितान्त निराधार सिद्ध क्रिया गयादहै। इसका समाधान सामाजिक न 
होकर पूर्णतः मनोवैज्ञानिक है । आण्‌ वाब कहते है, “स्रोत के खिचाव से कौन कब 
पास आजातादै ओर कौन कव दुर चला जाता दै, इसका हिसाब कोई भी नहीं 
जानता टै । 

अस्तु, शरत्‌ ने अपनी रचनाओं मं पाप के भ्रति कहीं भी सहानुमूति प्रकट नहीं 
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को है । "चरित्रहीन'मेप्रेम की पवित्रताके ही कारण उपन्यासकारने सावित्रीको 
किरणमयीसे ऊकचा उठाया दहै । किरण यदि हमारी सहानुभूति जाग्रत करती 
है तो सावित्रीहमारी श्रद्धा। किरण एवं सुरवाला की तुलना के समयभी 
सुरवबाला ही हमे महिमामयी दिखायी देती डै। सुरवाला के सुदृढ विश्वास के 
सम्मुख किरण को स्वयं ल्ुकना पड़तादै। नारी करा पत्तित-स्वल्प शरत्‌ कीः 
समवेदना का विषय हो सकता, आदर का नहीं 
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पण्डितजी 
(पण्डित मांशाइ) 


भोगसे अधिक त्याग को महृत्वदेने वलिप्रेन का अंकन पण्डितजी" के 
कथानकं की प्रमुख विशेषता है । गरत्‌ की इस कृति में दाम्पत्य -रति एवं वात्सल्य- 
रतिदोनोंका ही पर्यवसान समाज की शोक्षणिक उन्नति के प्रयत्न मे दिखाया 
गयादहै। ग्राम-शिक्ना सम्बन्धी रचनात्मक कार्यक्रम एवं समाजोत्णान के अन्य 
उपायों पर अपने सीमित कलेवर मे यह्‌ उपन्यास पर्याप्त प्रकाश डालता दहै। इस 
क्षत्र मे शरत्‌ का यहु सम्भवतः प्रथम महत््वपूणं प्रयास दै । यहां अपनी सेक्स 
सम्बन्धी सामाजिक विधि-निषेधवाली भिय कथानक वस्तु से ऊपर उठकर वे समाज 
के उस धरातल पर आये है, जहां जन-जीवन का एक व्यापक ख्प हमे देखने को 
मिलता है । पण्डितजी" मे उन सभी ग्राम-समस्याओं पर संक्षिप्त रूप से प्रकाश 
डालागयादहै,जो हमारे देश के अधिकांश भागपषर बुरी तरहसे छाई हुईं । 
सामाजिक ऊच-नीच को समस्या, ग्रामीण महामारियों की समस्या, शिशु-शिक्षा 
को समस्या तथा पारिवारिक विषमता की समस्या ने इस उपन्यास मे ताने-वाने 
कारूपधारण कियाहै। सामयिक वातावरण के प्रति जागरूक रहने वाले कला- 
कार शरत्‌ ने पनी इस कृत्ति मे व्यक्ति की रागात्मिका वृत्तियों कोसमाजके 
हित मे समीकृत होते दिखाया है । 

"पण्डितजी" की मूल कथावस्तु इस प्रकार है- कूसुम बाइल ग्राम के जमींदार 
वृन्दावन की परित्यक्ता पत्नी है । अपने सीधे-सादे भाई कूजके साथ वह्‌वड़ी 
निर्धनता से किसी प्रकार जीवन-निर्वाहि करती है । एक दिन अपने प्रथम यौवन में 
प्रविष्ट कुसुम को वृन्दावन ने कुएं पर पानी भरते देखा । उसके रूप-शील पर वे 
सहसा ही मुग्ध हो गये । अपनी मां की सम्मति पर वे उभे फिर घर वापसलनेकी 
चेष्टा करने लगे, परन्तु अभिमानिनी कुसुम इसके लिए तयार न हुई, यद्यपि मन 
ही मन वह्‌ भी अपने स्वामी वृन्दावन की ओर आकर्षित हो चली थी । वृन्दावन 
की दूसरी पत्नी से उत्पन्न मातृहीन शिशु चरण कुसुम के सूने जीवन कासहारा 


हो गया । प्रायः एक-आध सप्ताह के लिए वृन्दावन उसे कूमुम के पास छोड जाते 
थे । 
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वाडल में विसूचिका का आक्रमण हज । महामारी के डर से वालकोंको 
प्राकर मन लगाने वाले पण्डितजी-- वृन्दावन चरण को कुसुम के पास रखने के 
लिएलं गये । कुसुमने सून रक्खाथा कि उसके पति अव तीसरा विवाह करने 
वाले है, इसी अपमान के कारण उसने चरण को एेसे संकट-काल में भी अपने पास 
रखना अस्वीकार कर दिया। निराण-मन वृन्दावन वापस घर लौट आये । कुठ 
दिन के उपरान्त उनकी मां विसूचिका का णिकार हुई । तत्पश्चात्‌ चरणभी 
बीमार पडा। डाक्टर ने उसके रोग को असाध्य वता दिया । सव समाचार जान 
कर कुसुम अपने भाई की ससुरालसे दौडी आयी ओौर अपने जीवनाधारचरणकी 
परिचर्या करने लगी, परन्तु इससे कुछ नहो सकरा ओौर अन्ततः वह्‌ निरीह शिश्च 
भी चल वसा । वृन्दावन कामन इससे बहत विरक्त हो गया। उन्होने अपनी 
सारी देवोत्तर सम्पत्ति प्राम-सुधार के लिए अपित कर दी, ओर अपनी पत्नी 
कुसुमको साय लेकर भिक्षुक केवेषमें वाडइल से चले गये। 

'पण्डितजी' मे शायद प्रथम वार णरत्‌ ने नारी-हृदय का समन्वित रूप रखा 
है । उनकी पूर्वं की कृतियों में यातो वात्सल्य की व्यजना मिलती है- जैसे, 
(रामेर सुमति" एवं “विदुर छले ° मे, अथवा केवल दास्पत्य भाव का ही अक्रन 
मिलता है--जेपे, “चन्द्रनाथ' ओर "विराज वहु" मे । परन्तु पण्डितजी" की कुसुम 
भे नारी-हृदय क दोनों पक्षो--वात्सल्य एवं दाम्पत्य का उचित समीकरण हुभ 
हे । इसीलिए उसक्रा व्यवितत्व उपन्यासकार के सामान्य नारी पात्रों के व्यक्तित्व 
की भान्ति अधिक कोमल एवं सजल न होता हआ भी, पर्याप्तरूप से स्वाभाविक 
दै। भावृक्तासे ऊपर उठकर उसमें दृढता का समावेश है । कुमारी अथवा 
विधवा न होकर कुसुम परित्यक्ता है, जीर इस प्रकार नारी-हृदय का कदाचित्‌ 
सवसे वड़ा अभिणाप-सवसे वड़ी वेदना उसके हिस्तेमे आपड़ीटै। 

कुसुम को वाल्यावस्था का इतिहास इतना भदादटहै कि उसका स्मरण कर 
वह लज्जासे गड़जातीटै। पांच वरस की होने पर उसका विवाह हआ, किन्तु 
वाद में उसक्री विधवा माँ की बदनामी सुनने पर ससुर ने उसका परित्याग कर 
दिया । कुसुमकीमां गररीव होने पर भी अभिमानिनी थी । वह्‌ उने कण्ठी वदल- 
वाने के लिए एक वंरागी के पास ले गयी, किन्तु वस्तुतः उसकी कण्ठी वदली नहीं 
गई । वह वंरागी नित्य-धाम सिधार गया पर यह कोई न जान सका कि कुसुम 
की कण्ठी उसके साथ बदली गयी थी या नहीं। अस्तु, मां की मृत्यु के उपरान्त 
दुखिया कुसुम वड़ी होने पर अपने आपको विश्रवा समक्षने लगी । 

“अव वह्‌ सोलह वर्ष॑की युवती है। खूप उसके अंग-अंग से फूटा पड़ता हे । 
उसमे गुणभीवैसे हीर ओौर काम-क्राज करने में भी वहं वसी दही चतुरहे, ओर 
फिर, लिखना-पढ्‌ना भी जानती है ।' यही सव देखकर वृन्दावन उसे फिर ग्रहण 
करना चाहते है । किन्तु कुसुम अपनी मूल प्रकृति में स्वाभिमानिनी ह । निधन- 
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अवस्थामेंरहते हुए भी वह प्राचीन अपमानकोन मूल सक्नेके कारण वृन्दावन 
के घर सुख-भोगके जिए नहीं जाना चाहती । अपने भाई के इस प्रस्ताव को वह्‌ 
यह कहकर अस्वीकार कर देती है मृञ्ञे भी क्या तुमने कृत्ता, विल्ली समज्ञ रखा 
टै करि जो इच्छा होगी वही कर गुजर्गी ! उधर व्याह ओर इधर कण्टी-बदली ! 
अवफिर व्याह हो ओरफिर कण्ठी-व्रदली 1' बेचारा कंज अपनी शिक्षिता, 
तेजस्विनी वहिन के आगे सिटपिटा जाता है। 

यहीं से कसुमके हृदय में संघर्षं काप्रारम्भ होता टै । उतकी रागात्मिक्रा 
वृत्ति उसे वृन्दावन की गोर खींचती है, किन्तु उसका अभिमान उसे रोक्ता दै; 
उसके मन में निर्धनता की हीनता-ग्रन्यिभी छिगी हई है। वह्‌ कज को वृन्दावन 
के यहां जाने से रोकती है--वे लोग ठहरे वड़े आदमी ओर हम हैँगरीव । हमें 
उनसे ज्यादा मेल-जोल वढ़ने की जरूरत ही क्या है 1 

कुसुम अपने भाईकुज को वड़ो स्नेहपुर्णं दष्ट से देखती है । उसमे छोटी होने 
पर भी वहु उस पर गासन रखती है । कभी-कभी अप्रसन्न हो जाने पर भी, वह्‌ 
उसके लिए सदंव चिन्तातुर रहती है । उसके गृहिणीस्वरूप कौ सारी अधिकार 
वृत्तियां कुजनाथ पर केन्द्रित हं । कज का विवाह हो जाने पर भाई-वहिनि के इस 
पारस्परिक प्रेम में अवणए्य कुछ व्यवधान पड़ता है, किन्तु थोडे समय के वाद उनके 
सम्बन्ध फिर पूववत्‌ हो जाते है। 

कुमुम वृन्दावने सहज संस्कारवग प्रेम करती है, किन्तु उनके यहां जाना 
नदीं चाहती । मुल रूपसे इसके दो कारण एक तो यद क्रि अपने अल्पबुद्धि 
भाई को अकेला छोडने मे वहु असमय है, ओर दूसरे वह अपनी प्रकृति से अभि- 
मानिनी है । जिसस्मानमे एक वार उसे तिरस्कृत कर दिया गया, उस जगह 
फिर जाने के लिए उसका अन्तःकरण स्वीकृति नहीं देता । इसीलिए वृन्दावन के 
प्रति उसकरा प्रेम, उसके अभिमानसे दव जाता है, यद्यपि अपनी माँ तथा भाडइयों 
सहित आये हृए ब॒न्दावन के लिए वहु सिर काट कर पकानेके लिए तयार है। 
अपने स्वजनों के अतियि-सत्कार का अवसर उसकी आदिम गृहिणी मनोवृत्ति को 
जाग्रत कर देता । 

कुसुम की प्रकरृतिमें क्रोध के लिए शायद कुछ अधिक्र स्थान है । वृन्दावन के 
णब्दो मे, “वुद्धि की अपेक्षा क्रोध कहीं अधिक दै।' फिर भी अपने अवचेतन के 
आग्रह से वे उसका णासन उसके सम्मुख स्वीकार करलेते हैँ । णरत्‌ द्वारा अक्षय 
एवं युग-युगान्तर मे चले आने वाले प्रेम को दी गयी मान्यता "पण्डितजी" मे भी 
द्रष्टव्य ह । इसीलिए अलग दहो जाने परभी कुसुम ओर वृन्दावन एक-दूसरे के 
आक्र्पण का वरावर अनुभव करते रहते है प्रेम को यह अदृश्य एवं स्वर्गीय 
ण्वि गरत्‌ की अधिकांश रचनाओं की मूल संवेदना है । 

वृन्दावन कीमांकेहृदयमे कुसुम के लिए कोमलतम स्थान सुरक्षित है। 
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उनका निणय है, “अभी यह्‌ तो नहीं कह सकती कि वह्‌ विलकूल खरा सोना है, 
पर यट बात निष्चयपूर्वंक कहं सक्ती हंकि पीतल नहीं है, मृलम्मा नहींहै।'' 
किसीभी प्रकार की अतिशयोवितसेहीनमांका यह्‌ वाक्य कूसुम के चारित्रिक 
मूल्य पर पर्याप्त प्रकाश डालतादहै किन्तु प्रभविष्णु न होते हृए भी कूसुम का 
चरित्र प्रभावोत्पादक है, इसे कोई अस्वीकार नहीं करता । “किसी-किसी की 
राशि ही भारी होती हे वृन्दावन ! उसके विना उरेकाम ही नहीं चलता, चाहे 
आदमी उमरमें उसत्त बड़ा दी क्यो नहौो। हमारी बहू भी उसी धातुकी बनी 
है, बहुत ही शान्त फिर भा स्त ।'' शान्त एव सद्त- कुसुम के व्यक्तित्व का 
विश्लेषण करत समय उसके यही दो मूल तत्त्व हमारे सम्मुख आते हँ । वस्तुतः ये 
दोनों पवितयां मिलकर कूसुम क चरित्र की बड पर्णङ्पसे व्याख्या करती ह । 
उसकी राशि भारीहोन केकारण ही उसके सम्मुख सवको दवबना पड़ता ठे । 

नूसुम के व्यवितत्व मे दूरदशिता एवं सुक्ष्म बुद्धि का कूठ अभाव जान पड़ता 
है । बह वृन्दावन केप्रेसम केसाथही साथ मांक निर्मल स्नेह को भी पहचानने में 
भसम्थं है । असफल वंवाहिक सम्बन्ध की प्रतिक्रिया मन में रहते हए भी उसे 
साधारण विवेक से हीन नहीं होना चाहिए । अज्ञात रोष की भावना के आवेश 
में वह माके द्वारा दिये हए कड़ों एवं आशीर्वाद को अपने नासमज्ञ भाईके हाथ 
लोटा देती है, ओौर जिसका वादमें उसे सदेव पश्चात्ताप रहता है। भीषणः 
महामारी के उरसि आये हुएचरण को वह अपने पास रखना स्वीकार नहीं 
करती, जिसका मूल्य उसे अपने वात्सल्य से देना पड़ता है । इस प्रकार प्रत्युत्पन्न- 
मति का उसमें अभाव ही कहा जायेगा । उसमे क्रोध अधिक है, क्षमा का अंश नहीं 
के बराबर ट्‌ । इसक्षेत्रमें वात्सल्य का प्रभाव उसे सदय नहीं बना पाता, उसका 
तृषित मात्‌-हदय करुणा से अभिमूत नही हो उठता । 

शरत्‌ के प्रतिनिधि नारी-पात्रों की भांति कूसुम भी अनुपम सौन्दर्यगालिनी 
है किन्तु जितना उसमे रूप है, उतनी उसमें क्षमा एवं दया नहीं । 'स्त्रियो के लिए 
सवसे वड़ी सीखने की वातरं क्षमा करना, सो उसने नहीं सीखा ' वृन्दावन को 
मन-ही-मन अपना मानती हुई भी वह॒ उनके आमन्त्रण को नार-वार अस्वीकार 
करदेती है; वह स्वामीके घर “अभिमानपूवंक' जाना चाहती है । उसका गव 
उसके स्नेह को पराभूत कर डालता है । यदि वह्‌ क्षमा करना जानती होती तो 
अपने पति, अपने भाई एवं अपनी सास पर वहु विजय प्राप्त कर लेती, किन्तु 
उसके मानसिक संस्थान नै एेसा होने नहीं दिया । वह सोचती टै कि वृन्दावन के 
प्रति उसके हृदय मेँ जो भाव उत्पन्न होते है, वे एक हिन्दू कन्या के हदय में केवल 
पति के लिए उत्पन्न होने वाले भाव ह, किन्तु अपमान की ज्वाला, विधवा होने 
की विडग्बना एवं प्रकृति मे क्रोध का आधिवय उसे उसके स्वामीसे अलग कर 
देता है । भौर अन्तमं वृम्दावन से उसका मिलन तभी होता है, जब पति एवं 
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चत्र के अभाव ने उसके हृदय को एकदम निर्मल बना दिया है। 

परन्तु इतना सव होने पर भी कृसुम क मनमें नारी-सुलम लज्जा एवं पति- 
भरेम कापूरा-पूरा अधिक्रार है । वृन्दाव्रन के तीसरे विव्राहु की योजनां जव 
उसका भाई वाधा डालना चाहतादैतो वह्‌ इसके लिए मना करनीदहै। ओर 
उसङ्गी चिर-परिचित हठ केसामनेकतन णि दत्रना ही पड़त। है। एेपा जान पड़ता 
टै करि पण्डितजी! की कुसुम के ऊपर चरित्रहीन की क्रिरणमयी के यथार्थवादी 
अंकन का एक संयमित प्रमात्र अवश्य पड़ादहै । अपने तीन्र व्यक्तित्व में बह 
विराज व्रहुक्ा विसित स्वरूग्है। विराज का चरित्र आदर्शवादी टै, किन्तु 
कूयुम का चरित्र सामःन्य ओर णायद अपेन्नाकृत अधिक स्वाभाविक्र है। गरत्‌ 
के इस रचना-काल में नारी का दाम्पत्य स्वरूप उतना उज्ज्वल नहीं रह जाता, 
जितना वह पने था । पुरुष के प्रति आत्मसमर्पण का अष्रेग उसमे कम हो 
जातादै। एक ओर उसपे विराज के व्यक्तित्वकरी तीव्रना वढ़गयीदहै ओर 
दूसरी ओर उसमें विराज की उत्कट पतिभक्निक्महो गथीदै। शेखरके दूसरे 
विव्राहकी चर्चा सुनकर भपरिणीता' कीललिता मौन रहती है, किन्तु वृन्दावन 
के दूसरे विवाह की योजना ज्ञात होने पर पण्डितजी! की कुसुम के 
हदय में ईर्ष्या की ज्वाला भड़क उठती है, जिसे वह छिपा कर नहीं रखती, वरन्‌ 
चरणके मघ्यमसे वृन्दावनपरभी प्रकटकर देती दै। सामान्य मानव-सुलभ 
कमजोरियों का नारी-हूदयमें समात्रेण शरत्‌ ने अपनी रचनाओं के इस द्वितीय 
युगमेंवड़ी कुगनता के साय करिया दहै । इसके वाद तो उनके उपन्यासोमें नारी 
के भारतीय अादरगा-पक रूप एव्र उसके पाणएव्रत्य यथार्थवादी उनमें बरावर 
संघर्षं होता दियी पड्ताहै, जिसमे कभी एक पक्न विजयी होतादहै, कभी 
दूसरा पक्ष ओर कभी दोनों मे समन्वय की भी चेष्टा दुष्टिगत होती है। शेष 
प्रण्न' मे यह न्द्र अपनी चरम सीम पर पहुंच गया है । 


जव बाद में कुमुम कोज्ञात होता है कि वस्तुतः उसकी कण्ठी क्रिसी वैरागी 
से नहीं बदली गयी, तो उसकी विधवा होने की लज्जा मिट जाती टै। फिर उमे 


अपने वात्सल्य के आधारचरणकीवीमारी की सुचना मिलती है, ओर वह्‌ वेमूघ 
होकर अकेली दौडइती हुई अपने पति के घर पहुचती है । यहाँ पर उसकी चारित्रिक 
दृढता सचमुच ही दर्शनीय दै। वह अविचलित होकर चरण केमृतशरीरको 
ष्मणान भिजवा देती है । अव जसे उसक्रा जीवन निष्क्राम हो गया हो । अपने पति 
के साथ, भारतीय त्याग के आदर्ज का अनुकरण करती हुई वह भिक्षुणी के वेष में 
देणाटन के लिए चली जाती है। 

कुसुम के अतिरिक्त पण्डितजी में दसर' प्रमुख तारी-चरित्र वृन्दावन की 
माँकादहै। स्त्री के जननी-स्वरूप के सम्बन्ध मे शरत्‌ को कुछ निश्चित धारणा 
सी जान पड़ती हैँ । उनकी रचनाओंमेमां का ग्प्रव्तित्व सौम्थ एवं संयमित, 
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शान्त एव दृढ़ तथा अपार स्वह से अभिमत । नारायणी, भवनेए्वरी, हेमांगिनी 
एवं दयानया ज्तं चारत्र नारो के उज्ज्वल स्वरूप की उद्‌भावनाकरने वाले; 
उनका व्यक्तित्व महिमामय ह । ¶ण्डितजी' मे वृन्दावन की मां भी इसी वर्गं की 
एक जननौ हे । परम वैष्णवे की भांति उनके हदय में सवके लिए कोमल स्थान 
सुरक्षितदहै। 

उपन्यासकार के शब्दो मे, ““वृन्दावन की मां निम्न श्रेणी की साधारण स्त्रियों 
के समान नही धा । वह्‌ बहुत समक्षदार धीं।'* वस्तुतः एकं ओर उनका विवेक 
अत्यन्त सूक्ष्म हं, आर दूसरी जर उनका हृदय अत्यन्त भावुक । “उन्हँं जरा-सी 
भी वात बहुत लगती हे ।' बुद्धि एवं भावना के संयोग से ही उनका व्यक्तित्व 
इतना उज्ज्वल, इतना कोमल वन सकरा ह । 'गान्त' एवं संन्यासिनी ' जैसे विशेषण 
इस भगवद्‌ भक्ति में अनुरक्त महिला के लिए नितान्त उपयुक्त रै, जो भीषण 
महामारी के समय भो भषने ठक्रुरजी को छोड़कर नहीं जा सकती । उनका 
विवेक कूसुम के वास्तविक मूल्य की परख करता है, ओौर उनका हृदय वन्दावन 
को दूसरा विवाह करने से रोक्ता है! वे कूसुमको ही अपनी पृूत्रवधू के रूपमे 
चादता ह्‌ । कठार-स-कठार अपराध को भी उन्होने उसके लिएक्षमाकर दिया 
दै । मानसिक या शारीरिक, क्रिसीभी प्रकार का कष्ट वे किसी को नहीं देना 
चाहती 1 उनकं चरित्र का प्रभविष्णुता का आभास हमें कलह-प्रिय कंज की 
सास के वातालाप से मिलता 

वृन्दावन कामाका ठाकं दूसरी दशाम कृज करी सास का व्यक्तित्व अ।तां 
दे । उनका स्वभाव कड़ा, रला तथा परहिद्रान्वेषी ह । अशिक्षिता होने के साथ 
ही साथ वहं अत्रियवादिनौभीदे। दूसरे की भावनाओं का उसे तनिक भी ध्यान 
नही । वह मिथ्याडम्बरश्रिय एवं अहुंवादिनो ह । दूसरे की उन्नति था भल।ई 
मे उसे खाच नही हे, ओर इस ईर्ष्या के कारण ही उत्ते प्रायः कलह का सहारा 
लेना पड़ता हं । कुसुम के साथ तो, उसने कभी भी अच्छा व्यवहार नही किया, 
वह्‌ सदेव उत दासी समञ्ञती रही । अपनी लड़की को भी वह कुसुम से अच्छी 
तरह बात करत नहीं देखं सकती । कुज के ऊपर तो उसने पहले ही अपना 
धन-बल जमा दया ह । ब्रजेश्वरी स्पष्ट कहती है, ““मां, तुम्हारी जंसी दो-चार 
वैष्णव स्त्रियोका पासे तो जी चाहता दहैकि हेम लोग अपने आपको डोम, 
चमार, मोची कटा करें ¦ 

कूज कौ पत्नी व्रजेश्वरी उपन्यास मे पाश्वे-चरित्र मात्र है । उपन्यासकार 
के शब्दों मे, “वह जसी मुखरा है व॑सी ही कलह्‌-पटु । वह॒ अभी पूरे पन्द्रह वषं 
कीभीनदी हुई है, पर उसकी बातचीत के ढंग भौर उसके विषकी जलन से 
उसकीमांको भी हार मानकर आंसू बहाने पड़ते ह 1“ पर यहं एक आश्चय जनक 
वात है कि इतनी कटु प्रकृति की ब्रजेए्वरी भी, अपनी मां का विरोध करती 
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हुई, कसुम को हृदयसे प्यार करती दै। वह इस निरीह, दुःखिता नारीकी 
णुभेच्छ ह । स्वयं पति-प्रेम में प्रवृत्त व्रजेश्वरी कुसुम से आग्रह करतीं कि वह्‌ 
वृन्दावन के यहां जाना स्वीकार करले। सच तो यहद किन जानेकरिस 
अज्ञात शक्ति के वश मेँ होकर व्रजेश्वरी का सारा विष कूसुम के लिए अमृत वन 
जातादहै। 
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मंञ्लली बहनि 
( मेजदिदि ) 


शरत्‌ के कृतित्व में ^रामेर सुमति", "विन्द्र छने एवं “मेजदिदि' की एक 
एसी अनुपम त्रिवेणी, जिमेपाकरसंसार का कोई भनी कथा-साहित्य गौर- 
वान्वित हो सक्ता टै । इन तीनों कहानियों की मूल संवेदना लगभग एकदहीदहै, 
कलात्मकं सूक्ष्मता भी प्रायः एक कोटि की है, किन्तु फिर भी उनके वातावरण में 
सुस्पष्ट विभिन्नता ह । नारायणी, विन्दो ओर हिमांगिनी के चरित्र समान भाव- 
धारा से अनुप्राणित है, पर उनके व्यक्तित्व अलग-अलग हँ । इन तीनों गल्पों मे, 
किसी एक को अपेक्षाकृत श्रेष्ठता भी प्रतिपादित नहीं की जा सकती । नारीका 
वात्सल्यपरक स्वरूप अपनी सारी महिमा के साथ इन कहानियों में अंकित हृभा 
है, ओर उनका कथा-विधान शरत्‌ की उच्चतम 'टेकनीक' का नमूना है । इसी- 
लिए इन तीनो रचनाओं का ध्येय पाठ्कके हृदय को एक ही भाव-लोकमेले 
जाने का है, किन्तु वहां तक पहुंचाने के लिए तीनों के मागं कूठ भिन्न-भिन्न है । 
नारी के वात्सल्यपरक स्वरूप पर शरत्‌ की श्रद्धा कदाचित्‌ सर्वाधिक है, अतः उसी 
के अंकन मे उनका कलात्मक निखार भी अपनी चरम-सीमा पर पहुंचता है । 
नारायणी, विन्दो एवं हेमां गिनी के चरित्र इसके साक्षी है । 

(मंक्ञली वहिन का कथानक उतना ही सीधा ओर सरल है, जितनी उसकी 
कला । कहानियों के विधान में यहु सरलता कितनी हृदय-ग्राहिणी होती है, यह्‌ 
सर्वे-विदित है । परिवारविहीन, चौदह वषं का बालक किशन अपनी स्नेहशीला 
जननी के देहान्त के व।द आश्रय को खोज मे अपनी सौतेली बहिन कादम्बिनी के 
पास पहुंचता दै । उसको कठोर प्रकृति की वहिन वड़ी कठिनाई से उसे अपने 
यहाँ रहने के लिए स्थान देती है । दोनों समय के रूखे-सूखे खाने के लिए किशन 
को जी-तोड़ परिश्रम करना (पड़ता है ओर इतने पर भी वह्नि का तिरस्कार 
ओर मारपीट उसका पीछा नहीं छोडती । अपने अपराधो के लिए उसे प्रायः 
भूखा रहना पड़ता दै । अगार ममता के वातावरण में पले हुए किशन का बाल- 
हृदय किसी प्रकार इन अत्याचारों का अभ्यस्त हौ जाता है । 

कादम्बिनी की देवरानी हेमांगिनी का हृदय अत्यन्त कोमल तथा वात्सल्यपूर्णं 
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है । वह अनाथ किणन के इन कष्टों को देख न पाती मौर उसकी मंज्ञली वहिन 
वनकर यथासम्भव उसे स्नेह तथा मातु-सुख का दान देती है । स्वभावतःही 
कादम्बिनी को यह्‌ सव अच्छा नहीं लगता ओौर इसी वात को लेकर देवरानी एवं 
जिठानीमेंप्रायः कलह दहो जाया करती ह । हेमांगिनी पतिसे आग्रह करती टैकि 
वे किशन को अपने साथ रश्व, जजिन्तु विपिन अपने बड़ भाईसे ओर मनमुटाव नहीं 
करना चाहते । अन्ततः पति, जेठ तया जेठानी के अत्यन्त विरोध करनेपरभी 
स्नेह की गवत विजयिनी होती दहै, ओर दहेमांगिनी किशन को अपनी तीसरा 
सन्तान मानक्रर अपनेपासदही रखलेतीदहै। पारिवारिक जीवन के सुखद दृश्य 
की अवतारणाके साथ कहानी का अन्त हो जाता है। 

सम्पूर्णं गत्पमें केवल दो ही नारी-पात्रों का अंकन हुआ है । कादम्बिनी एवं 
हेमां गिनी दोनों के चरित्र कथानकमें सामान भाव से प्रतिष्ठितर्ह। पारस्परिक 
तुलना में उनके व्यक्तित्व ओर भी उभर जाते है। गाहंस्थिक जीवनके कुशल 
शिल्पी रत्‌ ने इन दोनों गृहणियों के चरितो का निर्माण ही नहीं किया, वरन्‌ 
उनमें प्राण-प्रतिष्ठा भौ की है । उनके व्यक्तित्व जसे पुस्तक के पृष्ठो से बाहर 
निकल अये ह । दैनिक जीवन में कादम्बिनी एवं हिमां गिनी के प्रतिरूप अनेक मिल 
सक्ते ह, परन्त॒ उन्हं दो निश्चित वर्गो का अलग-अलग प्रतिनिधि बनाकर 
साहित्यिक संवेदनामें रंगना,गरव्‌ कही कलाहै। 

"सुमति" तथा "विन्दो का लल्ला" की भांति “मेज्ञली वहिन" में भी वात्सल्य एवं 
करुणाका संयोग हुआ टै । किशन की सौतेली बहिन कादम्बिनी उसक्रा सव प्रकार 
से तिरस्कार करती है, किन्तु दुसरी ओर हेमांगिनी जिसका उससे कोई भी सम्बन्ध 
नही है, उसके साथ वड़ा स्नेहपणं व्यवहार करती है । इन विपरीत भावनाओं के 
संघषं में ही उक्त दोनों रसो की गृष्टि होती है, जिससे पाठक का मन करुणा से 
ओत-प्रोत हो उठता है । 

कादम्बिनी के चरित्र का विश्लेषण हम पहले करेगे । कादम्बिनी किशन को 
सौतेली बड़ी वहिन है ओर अपने पति-गृह में धन-सम्पत्ति का पूरा उपभोग करती 
है। पर उसकी रागात्मकं वत्तियां अपने परिवार तक ही सीमित रहँ। उसकी 
अत्यधिक कठोर प्रकृति का परिचय हमें सर्वप्रथम तभी मिल जाता है, जत्र उसका 
अनाथ भाई किणन उसके घर आश्वरय के लिए पहुचतादहै। वह उसका स्पष्ट 
तिरस्कार करती हुई, रास्ता दिखाने के लिए अये हुए बूढ़े को लक्ष्य करके कहती 
दै, “खूव मेरे सगे को बुला लाये हो, रोटियां तोड़ने के लिए 1“ इन शब्दो से 
उसकी कठोर प्रकृति के साथ-साथ उसकी कटु वाणी का भी परिचय मिलता है । 
अपनी सौतेली माँ के लिए वह कहती दै, “पिता जो कुछ धन-सम्पत्ति छोड गये 
थे सभीते कलमुहीं ने इसके पेटमे ठस दीहै। मृक्षेतोएक कानी कौड़ीभीन 
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दी 1 मृत जननी क प्रति कादम्दिनी का यह तिरस्कार कितना असत्यदै, यह्‌ 
समज्ञने के लिए हमं जानना पड़गा कि उसके पिता की धन-सम्पत्ति के दाम सिषं 
एक मिट्टी कीज्ञोपड़ी ओर उसके पासी जंवीरी नींवुका एक पेड भर था; 
उसी ्लोषडी मे वेचारी विधवा किसी तरह सिर छिपाकरर रहा करती ओर नीव 
वेचकर क्रिंशनकी स्कूल की फीस जृटाती । 
किणन के आगमन से कादस्विनी कामन ओर भी असन्तुलित तथा असंयमित 
हो गयादहै 1 लोक्र-मर्यादाके भयसे किसी प्रकार वड अपने इस अनाथ भाईको 
आश्रयदेतो देती दहै, किन्तु उसन्ा तिरस्कार करने केलिए वहु सदैव तत्पर दहै। 
मर, क्या पागल ओर वहरादै ?' जैसे वाक्यों से किशन का अभिनन्दन प्रायःही 
हज करता ठे । 
कादम्बिनी की इस कटु प्रकृति क्रा एक कारण यह्‌ ह कि उसके लिए संसार 
मे पसेसे बढ़कर ओर क भी नहीं ' परेेकेलिर्‌ वह स्कर अपमान कर सकती 
दै, तथा पसे के लिएही वहु दूसरे का तिरस्कार भी सह सकती टै । वस्तुतः उसकी 
प्रकृति मे भौतिकता के परमाणु पर्याप्त विकृतावस्था में पहुंच चुके हैँ । कोध-जेसा 
मानसिक विकार उसके दँनिक व्यवहार कारस्थायी अंगदहै। "वह्‌उनलोगोमें 
से नहीं, जिनका गुस्सा किसी को चपर रहते देखकर कम हो जाता है ।' इसीलिए 
उसकी क्षगड़ा करने की प्रवृत्ति सदव उत्तेजित रहती है । कलह ने उसके जीवन 
मे सदा के लिए अपनाघर वना लिया दर । 
कादम्बिनी की विपरीत दिशामें हेमांगिनी क्रा चरित्र । वह्‌ गहर की लड़की 
दे ओर दास-दासी रखकर, चार आदमियों को विला-पिलाकरर ठाटसे रहना 
पसन्द करती टै 1 बह पैसा वचाकर गरीवी चाल से नहीं रहती, इसीलिए कूछ 
दिन पहल दोनो परिवार अलगदहोगये ये) हेमांगिनी चाहती है कि किसी प्रकार 
दोनों देव रानी-जिठानी में मनोमालिन्य मिट जाय, परन्तु एेसा करने कै प्रयत्न में 
कृल्‌ की मात्रा कुछ ओर बढ़ जाती है । 
हेमांगिनी का हृदय अत्यन्त कोमल तथा सरल है । अनाथ किणन काप्रथम 
वार कुण्ठित, भीत ओर असहाय मु देखकर उसका कलेजा हिल जाता है । वह्‌ 
तभी से उसे अपना लेती है । उसका व्यापक वात्सल्य किणन की रक्षा कास।धन 
बन जाता है। उसके अन्दर का मातुत्व सौमित एवं संकुचित न होकर पर्याप्त 
रूप से विस्तृत है, ओर इसीलिए 'मे्षली चाची को सभी बालवच्च प्यार करते 
है ।' वह किशन से कहती है “देख किशन, तु अपनी मेक्षली वहिन से कभी कोई 
वात मत छिपाना । जव जिस चीज की जरूरत हो, चुपचाप यहां आकरर्मांग 
लेना 1" इस स्नेह एवं ममता के कारण ही उसक्रा जीवन इतना सजल, इतना 
सरल हो गयादहैः। वह्‌ अगे भी कती है, "भाई, तुज्ञे मेरे सिर की सौगन्ध द, 
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आजसे मुज्ञ अपनीमरीहुईमां की जगह ही समञ्चन 1” वस्तुतः हेर्मागिनी 
के वात्सल्य का आलम्बन स्वयं किशन ही नदी, वरन्‌ कोई भी बालक होः 
सकता है । उसके जननी-ख्पमं मोहमाया तथा दयाका प्ररा-पूरा निखार 
हआ टै । 

हदय को सरलता एवं निष्क्पटता के कारण ही हमांगिनी अत्यन्त स्पष्ट- 
वादिनी है । इसीलिए अपनी जिठानी को वह्‌ "निष्ठुर! एवं "वेहया' कटने में नहीं 
क्लिज्कतीौ । उसके विचार उसकी वाणी के साथ एकाकार हो गये हतया दढता 
उसके चरित्र मे घुल-मिल गयी है । अनाथ किशन के लिए एह अपने पत्ति, जेठ 
तथा जिठानीका सारा आक्रोग सह लेती है, किन्तु उसे छोडती नहीं । बीच-बीच 
मे अवश्य वह्‌ उससे ज्ञुञ्ञलाकर कह देती है, “अव तू यहां मत आना, जा 1” ओर 
कभी-कभी तो जपने पतिके रोपकेकारण वह्‌ उसे घर सि वाहूर निकलवा देती 
दै, किन्तु वह फिर शीघ्र ही अनुभव करती है "वह वेचारा वहुतदही दुखी है। 
उसके मां-बाप नहीं हं । वे लोग उत्त मार डालते हँ ओर यह्‌ मृज्षमे अपनी आंखों 
से देखा नहीं जाता ।* उसका किशन के प्रति प्रेम पहाड़ी चरने की निर्मल-धारा 
केसदुणदै, जो मागं में पत्थरों के अवरोध केकारण ओर भी तीव्रता से बहुन 
लगता टै । अपनी चारित्रिक दुढ्ताकं कारणदही वह्‌ पतिस कह देती दहै, “मे 
क्ल टी उसे बुलाकर अपने पास रदुगी। ओर यदि जिरानी जोर करेगी, तोम 
उप्तथानेमेदारोगाके पास भेज दंगी 1 ओर इसके वाद क्रिशन को कष्टदेने 
के कारण वह्‌ कादम्विनीका भीजी भरकर तिरस्कार करतीदहै। 

जंसाकि शरत्‌ की अन्य कहानियों कौ विवेचना करते समय कहा जा चका 
है, शरत्‌ की माताओं का प्रेम कोरा अतिमानवीय नहीं है । हेमांगिनी भी किशन 
की गलतियों के लिए, चाहे वह्‌ उसके भले के लिए ही की गयी हों, उसे ताडना देती 
है । जव उतेज्ञात होता है कि किशन ने रुपया चुराकर उसकरं स्वस्थ होने के 
लिए देवी को मेट चढ़ाई है तो वह उसे मारताभी है । यदा पर भी उसके स्नेह 
की दृढता दशंनीय हँ, किन्तु अन्त में “रामेर सुमति" एुवं "विन्दुर खेले" की भाति 
भेजदिदि'मे भी नारी की ममता एवं वात्सल्य ही विजयी होता है । पहले तो वह्‌ 
अपने पति विपिन से किशन को आश्रय देने के लिए प्राना करती है, परन्तु. 
जव वे पारिवारिक मर्यादा से उरते जान पडते हैँ तो वह्‌ अत्यन्त शान्त एवं दुटु 
स्वर मे कहती है, ^“ उसे ने आङ्गी, तो दुनिया मे कोई उसे रोक सकेगा ? मेरे ` 
दो वच्चे कल से तीन दहोगयेर्है। मै किशनकीमांहूुं ।'* ओर जब इतनेपरभी 
उसकी बात नहीं मानी जाती तो वह्‌ किशन को लेकर अपने मायके चल देतो ठै, 
परन्तु कहानी का अन्त यहीं नहीं होता । स्नेह की शक्ति सवं-विजयिनी है। 
विपिन यह्‌ सब समाचार सुनकर दौड-दौड़े हेमांगिनी को वापस लेने के लिए आधे 
रास्ते तक जाते हँ ओर कहते है, “किशन, अपनी मंक्चली बहनि को घर लौटा 
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ले चल भाई मै शणपथपूरवेक कहता हं कि जव तक मँ जीता रहूंगा, तव तक दोनों 
भाई बहनि को कोई अलगन कर सकगा” ओर यद्यपि यहीं कथा समाप्तहो 
जाती है, परन्तु फिर भी पाठक (रामेर सुमति" एवं "विन्दुर्‌ देले" कौ ही भाति 
“मेजदिदि' मे भी, णरत्‌ की अपूर्वं व्यंजना कं सहारे, सुखद गाह स्थिक जीवन 
की कल्पनाकरलेतादहै। 
इस प्रकार हम देखते रँ कि अनाथ वालक किणन के प्रति हेमांगिनीका 
सवबलप्रेमही भेजदिदि' कीमूल संवेदना है! इस कहानी से गरत्‌ की यह्‌ 
मान्यता ओौर भी दुढृदहो जाती है कि वास्तविक वात्सल्य नारी का केवल अपनी 
सन्तान के लिए ही नहीं होता, वरन्‌ वह किसी भी स्मय क्िसौ भी बालक के 
लिए आषाढ़ के प्रथम मेव की भाति अनायास ही उमडइ अकता है, ओर इस 
वात्सल्य के मूल में मोह, ममता, करुणा एवं परोपकार की भावना अवाध गति 
से बहती है। 'मेजदिदि'में हेमांगिनीका प्रेम अपने वच्चोँके लिए भी शायद 
उतना नही, जितना किणनके लिएदहै। नारी क्रा यहु व्यापक वात्सल्य सचमुच 
ही श्रद्धेय टै। ओर उसके साथ अविच्छिन्न भावये रहने वाली निःस्वार्थं 
परोपकार की भावना (जो हमे हेमांगिनीके साधारण जीवनमें भी वरावर 
दिखायी देती दहै) तो ओर भी मह्िमामयदहै। 
अवहम बहुतसंनेप में कादस्त्रिनी एवं हैमांगिनीके चरित्रं की तुलना 
करेगे । कादम्बिनी प्रकृति में अत्यन्त लोभी है; संभार में पैसा ही उसके लिए सव 
कू है; परन्तु हेमांगिनी की प्रकृति इसके विपरीत है । वह्‌ पारिवारिक सुख एवं 
परोपक्रारमें भरपूर व्यय क्ररतीहै। दूसरोंके हित के लिए सौ-डेढ्‌ सौ रुपया खचं 
कर देना उसके लिए कोई बड़ी वात नहीं । वह हदय की सरल, निष्कपट तथा 
णान्त है, किन्तु कादम्बिनी क्रूर एवं कलहप्रिय दै । इसके अतिरिक्त हेमांगिनी 
क्रोध का भाव अपने मन में अधिक्र देर तक नहीं र सकती, पर उसकी जिठानी 
पक्की है, ओर अच्छी तरह ममज्ञती दहैकि टूटी हृई हाड़ी में कभी जोड नहीं 
लगता । संक्षेप मे, कादभ्विनी की मूल प्रकृति स्वार्थ-वृत्ति से प्रेरित है, यहाँ तक 
करि वह अपने अनाथ छोटे धाई को, स्वयं पर्याप्त रूप से सम्पन्न होती हृ भी 
अपने पासप्रेम से नहीं रख सक्ती, किन्तु उसरी देवरानी हेमां गिनी स्वभाव से 
परोपकारी दै । उससे किसी के ऊपर अत्याचार नहींदेखा जा सकता । गांव 
के त्रस्त व्यक्तियों को वचानेमे वह कृष भी उठा नहीं रखती । ओर किशन 
के लिए तो मानो उसकी सारी माया-ममता ही उमड़ पड़ती है । 
जंसा पटले कहा जा चूका है, एक वात्सल्य भाव की पृष्ठ मूमि पर ही णरत्‌ 
की इन तीनों कहानियो--“रामेर सुमति” 'बिन्दुर छले" एवं भिजदिदि" का निर्माण 
हआ दै, परन्तु एक ही मूल संवेदना होते हए भी इन तीनों का व्यक्तित्व भिन्न- 
भिन्न दै । आगे चलक्रर “अभागीर स्वर्ग" जैसी रचनाएं भी इसी वग के अन्तगेत 
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आती है । वस्तुतः शरत्‌ के रचना-काल में वात्सल्य भाव की कहानियां थोड़ी- 
थोड़ी दूर पर मिलती 1 एसा जान पड़तादै कि नारी के त्रिया-स्वर्पके 
विकारो का वर्णन करते-करते जव उनका मन थक जाता ई तव वे उसके जननी- 
स्वरूप का अंकन करके हृदय को पवित्रता एवं गान्ति देते हँ। कहने को 
आवश्यकता नहीं कि लेखक के मनकी यहु पवित्रता ओर गान्ति षराठक्र के 


लिए कितनी संवेदनीय है । 
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म्रामोण समाज 
{ पल्ली-समाज ) 


जिन लोगों को यह शिकायत है कि शरत्‌ अपनी छृतियों में सदव आन्तरिक 
काम-कुण्ठाओं के वर्णन में उलघ्चे रहे हैँ, ओर उन्होने कभी बाह्य जीवन को व्यापक 
दुष्टिकोण से नहीं देखा, उन्हें लेखक के “पल्ली समाज" को वड़े मनोयोगपूर्वंक 
पठ्ना चाहिए । इस उपन्यास में शरत्‌ ने न केवल ग्राम-समस्याओं का उद्घाटन 
किया दहै, वरन्‌ एक वड़ी हद तक अपनी अपूर्वं व्यंजना के सहारे उन्होने उसके 
लिए कू समृक्ञाव भी उपस्थित क्रिये हैँ । अपने संक्निप्त कलेवर में ग्रामीण समाज 
वंगाल के ्राम्य जीवन की विषमताओं को (स्कैची' परन्त्‌ ध्वन्यात्मकरूपमें 
हमारे सम्मुख उपस्थित करता दै । जिस दृष्टिकोण को लेकर गरत्‌ “पण्डितजी 
में चले थे, उसक्रा कछ व्यापक एवं विस्तृत स्वरूप ग्रामीण समाज" में अंकित 
हआ दै । "पण्डितजी" में गावो की शिक्ना-समस्या मुख्य थी, परन्तु श्रामीण समाजः 
मे गवि के व्यक्तियों की स्वार्थपरता, फूट एवं कलह का अधिक निदर्शन है । पूरुष 
ओर नारी का पारस्परिक प्रेम, जो अव तक णरत्‌ के प्रायः समी कथा-विधानों 
मे प्रमुख स्थान पाता रहा था, इस उपन्यास मे आकर नितान्त गौण हो गया है । 

“पल्ली-समाज' की एक वड़ी विशेषता यह है कि इसमें अंकित नारी-पात्र 
वास्तविक जीवन के वहुत समीप आ गये । कुरुचि-उत्पादक यथा्थंवाद को 
प्रश्रयन देते हुए भी शरत्‌ अव काफी यथार्थवादी हो चले, इस वात का स्पष्ट 
पता उनके नारी-चरित्र के अंकनसे लग जाता है। माधवी जैसी प्रेमिका एवं 
विराज जसी पत्नी, लेखक अपनी रचनाओं के प्रारम्भिक युगमेंही चित्रित कर 
सकरा था; उसका यह्‌ अदशंव।द "चरित्रहीन" से शिथिल होतादै, जो एक तरुण 
विचारक का प्रथम प्रबल विद्रोह दै । 'पट्ली-समाज' के चरित्र-चित्रण में संयमित 
यथा्थेवाद का अच्छा नमूना मिलता दै; य्ह उनके पात्र साधारण बुराइयों 
भलाइयों से धिरे हुए, साधारण हाड-पांस निमित व्यवित हैँ । कभी उनमें भलाई 
के परमाणु जोर वाधते तो कभी बुरा्के। चरित्र की इस धूप-छांहका 
अंकन ही शरत्‌ की दूसरे युग की अधिक्रांण रचनाओं में व्याप्त हे । 

'पल्ली-समाज' के नारी-पात्रो में रमा एवं विष्वेश्वरी सर्वभ्रमुख है । प्रचलित 
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मान्यताओं के अनुसार यद्यपि नायिका क्रास्थान रमाको ही दिया जाएगा, परन्तु 
विश्वेवरी का भी चरित्र कथा-विधान की दुष्टि सेकु कम महत्वपूर्णं नहीं 
है । अस्तु, रमा ॐ चरित्र का विश्लेषण हम सवंप्रथम करेगे । 

शरत्‌ की अधिक्रांण रचनाओं की नायिका के समान रमा एक विधवा युवती 
है" परन्तु लेखक की सामान्य विधवा नारियों के समान उसका व्यक्तित्व वहुत 
अधिक कोमल एवं सजल नहीं है, इसका पता हमे उपन्यास के पटोद्धात के समय 
ही लग जाता टै, जव वहु अपने वाल्यावस्थाके साथी रमेश के लिए विगड़कर 
कट देती दै, म कु भीन कटहूुगी । दरवाजे पर दरवान ही उसे उत्तरदे 
देगा ।' कलीन घर को लड़की होते हुए भी यद्यपि वह अधिक सामाजिक भेद 
भाव को प्रश्रय नहीं देती, तथापि निरपराध रमेश के लिए उसके मन में कोई 
विशेष कोमल स्थान सुरक्षित नहींहै। वह्‌ वेणी से कहती है, ““आग, करज ओर 
दुश्मन का कछ भी वक्री नहीं छोडना चाहिए, ओर रमेण को अपना दुश्मन 
मानती हृई वह उसके कार्यो मे बाधा डालना चाहती है । उसकी उक्तियो को सुन 
कर वेणी को भी कहना पड़ता है, “वहन, भला एेसी कौन-सी बात है जो तुम 
न समञ्षती हो । भगवान्‌ ने तो तुम्हं लड़का वनाते-वनाते लड़को बना दिया । 

प्रकारान्तर से, यहां भल्ली-समाज' की मूल कथा की भी चर्चां अधिक 
अप्रासंगिक न होगी । रमा ओर रमेश दो विरोधी परिवारों की सन्तान ह, परन्तु 
दोनों ही घनिष्ट वाल्य सहचर रहे हैँ । एक-दूसरे के लिए ज्ञात अथवा अज्ञात रूप 
से दोनों में पर्याप्त आकर्षण है । जब वे दोनों बड़ होने पर बहुत दिनों के उपरान्त 
एक-दूसरे से मिलते हैँ तो उन्हें ज्ञात होता कि पुराने पारिवारिक कलहं के 
कारण दोनोंके मागं अलग-अलग हो गयेर्है। अधिक गलतफहमी रमाको 
ओरटहीसेहै। खिन्न मन रमेग अग्नी ताई्जीके प्रोःसाहन पर ग्राम-सुधारके 
कार्यं में प्रवृत्त होता है ओर अनेक विष्न-विरोधों के उपरान्त भी उसमे विमुख 
नहीं होता, यहाँ तक कि एक बार उसे निरपराध जेल भी जाना पडतादै। उसे 
इस प्रकार नीचा दिखलनि वलि समुदायमे रमाकाभी हाथ दै 1 अन्त में ताईजी 
अर्थात्‌ वेणी कौमांके उद्योगसे रमाएवं रमेशके बीच की गनतफ़डभिां दुर 
हो जाती है, ओर वे अस्वस्थ तथा अपराधो केवोक्षसे दबी हुरईरमाको लेकर 
तीथेयात्रा के लिए चली जाती है । 

रमाका चरित्र नारी-सुलभ कमजोरिथों से भरा हुआ सामन्धकीटिकादै। 
वे 'विलकल लक्ष्मी है ओर शायद इसीलिए उसमे लोभकी भी कमी नहींहै। 
यद्यपि रमेग उक्ते बारेमे फडतेर्ह, वह कभीपरप्री चौज नदीं छृएेगी', पर रमा 
उनके इस विश्वास को अपनी दुवंलताओं के फलस्वरूप असत्य सिद्ध कर देती है । 
एक वार रमेश सरे गाव के हितां उसके तालाब का वाध तोड़ देने की अनुमति 
लेने के लिए जाते, पर स्वा्थवश वह्‌ यह कह कर मना कर देती है, “श्च इतने 
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रुपयों कानृकसान नहीं कर सर्कूगी ।' ओर तभी रमेश की क्रोध के अवेशामें कहना 
पड़ता है, “तुम्हें निष्ठुर कहना भी भूल दहै । तुम बहुत ही नीच, वहत ही छोटी 
हो ।'' आगे चलक्ररभी रपेग को रमाकी अण्ड स्नाथंपरता' का परिचय 
मिलता है, जिससे उसके अन्धे हृदय की आंखें खुल जाती हँ । 
रमा ओर रमेश का सम्बन्ध कुछ विचिच्न प्रकार काटै। बाल्यावस्था का 
प्रेम दोनों को एक-द्सरे की ओर खींचता दै, किन्तु पारिवारिक वमनस्य उन्ह 
अलग करदेतादै । रमेगके प्रति बरबस आकपित होती हई भी रमा उसकराबुरा 
चाहने मे नहीं चूकती । वह उपे निरपराध होते हए भी स्वयं अपनी गवादी देकर 
जल भिजवाने का प्रयत्न करती है ओर वह इसमें सफल भी होती दै । वस्तुतः 
श्रामिण समाजः मे णरत्‌ ने अपनी पिछली कृतियों का अपेक्षा नारी का अधिक 
यथार्थं अंक्न क्रिया दै, ओर साथ-दी-साथ इसमें नारीके सम्मुख पुत्पका 
व्यक्तित्व अधिक प्रवल है। रभा रमेण को बचाने का भी प्रयत्न करती है, किन्तु 
उसका यहं प्रयत्न केवल कूल-मर्यादा की रक्षाकेलिषए दहै, स्वयं रमेणके लिए 
नहीं । एेसा जान पड़ता है किं ईर्ष्या, द्वेष एवं वंमनस्य से चिरे होने के कारण, 
रमाकारमेश के प्रति प्रेम बहुतही कम अवसरों पर उभरपषाता है । रेशके 
अनाचार (?) एवं देवता के प्रति अश्रद्धा होने के कारण उसका मन उसकी तरफ़ 
से ओर भी विमूख हो उठता टै । 
परन्तु इतना सब होने पर भी रमाएवं रमेण एक-दूमरे के ऊपर अपने 
अधिकार का अनुभव वरावरकरते हैँ भैरव के घरमे, रमेण का हाथ १कंड्‌ 
कर रमा उसे भैरव से अलग कर देती है । वहु यह्‌ बात अच्छी तरह जानती दै कि 
अनेक भलाइयों ओर बुराइयों के ब्रावजूद भी वहु रमेण क विश्वास की अमानत 
दारदै। ओर वह स्वयं भीरमेश कं प्रतिश्वद्रा रखती है, उसकी यश-गरिमा 
सुनकर पुलकित हो उठती है। 
अन्त मे उसके व्यक्तित्व का अधिक अच्छा भाग विजयी होना है, ओर रमेश 
के प्रति अपने अपरधोंके लिए वहु पश्चात्ताप करती है । मन-ही-मन घोर 
सन्ताप के कारण वहु बीमार पड़ जाती टै । रुणावस्थामें वह्‌ ताईजी से कहती 
दै, ““सिफ़ं एक ही जगह हम दोनों एक-दूसरे मे अलग न ह सके । अर्थात्‌ तुमको 
हम दोनोने ही प्यार किया" ताईजी, तुम मेरी तरफ़ स उनसे सिफ़ं इतनादही 
कह देना कि वे मूङ्ञे जितनी बुरी समक्षतेथे, म उतनी बुरी नहीं थी। ओरर्मेने 
उन्हं जितना दुःख दिया है, उसमे कहीं अधिक दुःवर्मने भी पाया है ।'” वस्तुतः 
उद्धरण की अन्तिम दो पंवितियां रमा कं चरित्रकं लिए मूल सुत्रका कार्यं 
करती है, 
तीर्थयात्रा के कुछ समय पूर्वं जब रमाको देखने कं लिए रमेश जतेहँतोः 
वह्‌ उनसे बातचीत मे भी कुष्ठ दूर ही रहना चाहती है, जिससे कहीं पुराना स्नेह 
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फिरसेन उमड़ पड़े । उनकी महानता का कथन करते हुए वह्‌ रमेश के हाथों मं 
अपने भाई यतीन्द्रको सौप देती है, मानो उन्हं वहु अपना खोया हुआ विश्वास 
फिरदेरहीहो। ओौरतभी वह्‌ रमेण को अपनी मौन वदना एवं सहुन-शक्िति का 
कू आभास देती है । ताईजी का निष्कं तो स्पष्ट ही है, “भगवान्‌ ने उसे इतना 
रूप, इतना गुण ओर इतना वड़ा हृदय देकर क्यों इस संसार में भेजा था, ओर 
फिर क्यों विना किसी दोष या अपराध के इस तरह उसके सिर पर दुःख का बोज्च 
लादकर उसे संसारके बाहर फक दिधा-`-तुम कभी भूलकरभी मेरी इस वात 
पर अविए्वास न करना कि तुम्हारी उससे अधिक मंगलाकांक्षिणी ओर कोई नहा 

, 

वेणी की मां तथा रमेश की ताईं विश्वेश्वरी का चरित्र ्रामीण-समाजः' के 
ई्प्या तथाद्वपके अन्धकार में निर्मल दीपक-ज्योति के समान है। इस स्नहमय 
रमणीकी तरफ़ थोड़ी देर तक देखते रहने से मानो सारा अन्तःकरण मोह से भर 
जाताटै। जितना कोमल उनका हूदय है उतना ही अनिन्द्य उनका सौन्दयं हे । 
परन्तु इतनी कोमलता के साथ-साथ उनके व्यावहारिक जीवन में आवश्यक 
कठोरता का भी अभाव नहीं है ! उचित-अनुचित का विचार रखते हुए भीवे 
सामाजिक व्यवहार का पर्याप्त ध्यान रखती ह । उनके व्यक्तित्व मेसाधारण 
मनोविकार भी हैँ । वे अपने अन्यायी पुत्र की बुराई करती हुई भी उसका मोह 
नहीं छोड सकतीं । पारिवारिक मर्यादा का उन्हें पूरा ध्यान है; अत्यन्त सुलक्ष 
विचार रखते हुए वे प्राचीन रीति-नीति की अनुयायिनी दैँ। व्यावहारिक संयम 
की उनमें कमी नहीं दहै, ओर इसी का उपदेश वे रमेश को भी देती हैँ । वे उससे 
गाँव मेँ रहकर सुधार-योजना में प्रवृत्त होने का आग्रह करती है । हर विषय में 
उनकी सुनिश्चित धारणाएं है, ओर उन्हीं के अतरुसार उनका क्रिया-कलाप चलता 
है । रमा, रमेश, वेणी सबके लिए उनके हृदय में स्थान है, किन्तु उनकी धार्मिक 
मर्यादा के सम्मुख सव तुच्छ हैँ । अपने कुङृत्यों के लिए दण्डित वेणी के लिए उन्हे 
अधिक दुःख नहीं है, इससे वे सन्तुष्ट ही अधिकृ ह । उनके चरित्रके मूल मे उनकी 
संसार के प्रति अनासक्तिहै ओर इसीके कारण उनक्रा ग््रक्तित्व इतना ऊना 
दै । धामिक एवं नैतिक आस्थाएं उनके जीवन में विशेष महत्त्वपुणं हैँ । 

रमा एवं ताई्‌ जी के अतिरिक्त श्रामीण समाज' के शेष नारी-पात्र पाश्वं 

चरित्र हँ । रभा की मौसी कलह्‌-त्रिय, अदुरदशिनी एवं शंकालु है। कटु-भाषा म 
वह अपनी सानी नहीं रखती । कुछ इसी प्रकार का, किन्तु इससे कुछ हल्का चरित 
विधवा ब्राह्मणी क्षेन्ती का है। गाँव कौ अनेक बुदियाओं के समान बहसंसारके 
सारे तथ्यों को समञ्लने वाली एवं क्रोधी प्रकृति की है 1 भं रव आचायं की पुत्रीभी 
इसी वगं से सम्बन्धित दै । लडइने-ज्ञगड़ने एवं कटु भाषण में वह्‌ विशेष योग्य है । 
उसकी मां का व्यक्तित्व उससे कुछ ऊंचा है । 


(21 


ग्रामीण समाज । 81 


“ग्रामीण समाज' के कथानक के अनुरूप ही उक्त तामसिक चरित्रों का निर्माण 
हुआ है । कामिनी की मां-जेस। कोई एक-आध पात्र अवश्यही यत्र-तत्रहूदयमें 
कछ श्रद्धाकासचार कर जाता है, अन्यथा ईर्प्या एवं वमनस्य से ग्रसित मानवता 
के दशन ही हमें णरत्‌ की इस कृति में होते ह । आदश से हटकर, उपन्यासक्रार 
का नारी-चरित्र का अंकन सामान्य भाव-भूमि पर गयादै, इस वतका 
निदेश हम पहले ही कर चुके है। 
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अरक्नणीया 


'अरक्नणीया' के कथा-विधान की एक-एक पक्ति मे उपन्यास का शीषंक जसे 
व्याप्त हो गया है । निर्धन बंगाली विधवा की विवाह योग्य पत्री को समाज किन 
तिरस्कार की निगाहों से देखता है, इसी का चित्रण करने के लिए शरत्‌ वाब्रुने 
इस गत्प का प्रणयन किया दहै, जो अपनी शास्त्रीय म्यदिा में एक गल्प होते हुए 
भी वास्तविक जीवनके क्षेत्र मे अक्षरणः सत्यहै। वह सड़ा-गला एवं खोखला 
समाज, जिसमें विवाह के नाम पर वड़-से-वडा अनथं होता है, इस लघु उपन्यास 
का सर्वप्रभुखपात्रहै। कथाका एक-एक अक्षर अरक्णीया की कातर पुकारसे 
मुखरित है, ओर अरक्षणीया की पुकार में अनेक कुलीन घर की कन्याओं कौ वेदना 
समाहित टै । 

'अरक्षणीया' की मूल-कथा पर्याप्त सीधी-सरल होते हुए भी अनेक घात- 
प्रतिघातो से पूर्णं है। निर्धन तथा परिवार से तिरस्कृत विधवा दुर्गां अपनी पूदत्री 
के विवाह के लिए चिन्तित टै 1 ज्ञानदा पुरे तेरह वषं की हो च्‌की है, परन्तु धना- 
भावके कारण अभी तक उसका सम्बन्ध भी निश्चित नहीं हो पाया । पड़ोस के 
सम्पन्न परिवार का कलकत्ता-प्रवासी पुत्र अतुल ज्ञानदा का बाल-सहचर रहा टै । 
उसके वौमार पड़ने पर अकेली ज्ञानदाने ही उसकी दिन-रात सेवा-शुश्रूषा करके 
उसे मौत के मह से बाहर निकाला था । दुर्गा के पति जब प्राणत्याग कर रहे थे, 
उस समय अतुलने ज्ञानदा काभार अपने ऊपर लेने का वचन उन्हंदिया था। 
वस इसी एक आशा पर दुर्गा का कष्टमय जीवन बीता जा रहा था । विधवा होने 
के कछ समय पश्चात्‌ अपने कृटुम्बियों के व्यवहार से दुखित होकर वे अपने बड़े 
भाई के यहां चली गयीं । घोर स्वार्थं से प्रेरित दुर्गाके बड़े भाईने ज्ञानदाका 
विवाह जवदंस्ती अपने साले के साथ करके अपने सौ रुपये के ऋण से मुक्त होना 
चाहा, परन्तु अपनी ककशा-स्नेहमयी मामी की कृपा से ज्ञानदा इस घोर अभिशाप 
से बच गयी । भाई के यहाँ रहनेसे दुर्गा तथा ज्ञानद। दोनों ही बीमार हो गयीं, इधर 
महीनों से अतुल काभी कोई समाचारन भिलाथा। इसलिए मा-बेटी दोनों 
रग्णावस्थामें ही वापस अपने गाव चली आयीं । यहां आकर जब दुर्गा को यहं 
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ज्ञात हुआ कि अतुल का विवाह कहीं अन्यत्रहो रहाहै ओर वह ज्ञानो के साथ 
अपना कोई सम्बन्ध नहीं मानता तो जैसे उनके ऊपर वज्रपात हो गया । इस धक्के 
ने उनका अन्त ओरभी निकट कर दिया । दुर्गाके णव के जलने के उपरान्त, 
जब श्मशान में अतुल ने निःसहाय ज्ञानदा को उसके दवारा बहुत दिन पहले दी गयी 
चूड्यों को तोडतेदेखा तो उसके हृदय में प्राचीन स्नेहं फिर से उमड़ आया । 
प्रेम के सामने विरोधी शक्तियो को दवना पड़ा ओर अतुल ने वहीं, श्मणान में 
ही, अरक्षणीयाको रक्षाका वरदानं दिया । 

इस गत्पमे निदिचत रू्पसे नारी-पात्नों की प्रधानतादहै। अपने सीमित 
कलेवरम ही 'अरक्षणीया' पांच विशिष्ट नारी-चरित्रों को वड़े व्यजनात्मक ढंग 
से पाठक के सम्मुख उपस्थित करती दहै । मध्यम-व्ं सै सम्बन्धित ये व्यवितित्व 
अपनी सारी दर्प्या- ष एवं स्नेह्‌-सहित पुस्तक पृष्ठो से वाहुर निकल आति हैँ । 
उन सवकी अपनी अलग-अलग संवेदना है आर अलग-अलग ङ्प । पर उनका 
चारित्रिक गठन एव सामंजस्य समान भाव से कलात्मकं । 

ज्ञानदा ही (अरक्षणीया' है, यदि हम यह्‌ करहुं तो कदाचित्‌ अत्युक्ति 
न होगी । पूरी गल्प में उसका व्यक्तित्व एक पल के लिए भी विस्मृत नहीं किया 
जा सकता । यहाँ हमे यह अवश्य ध्यान रखना पड़गा किं अन्य स्थानों की अपेक्षा 
वंगालमं तेरह वषं एक की किणोरी वड़ी आसानी से उपन्यास अथवा गत्पकी 
नायिका वन सक्ती दहै । वहां का तत्कालीन समाज इस छोटी-सी अवस्थामें ही, 
बालिका से वेल के गुड़डे-गुड़या छीनकर वास्तविक जीवन क गम्भीर दायित्वदे 
देता है । इसीलिए वहां के नारी-जीवन का अधिकांश इतना करुण, इतना 
असहाय है । 

ज्ञानदा को शरत्‌ की पूर्व-नायिकाओों से उत्तराधिकारके रूपमे शील एवं 
नघ्रता तो मिली है, पर रूप नहीं । काली-कलूटी होने के कारण कोई उसे ग्रहण 
ही नहीं करना चाहता !* ओर तभी दुर्गा का आहत मन कहु उरुता है, “अरे जले 
समाज, अगर तू कुछ भी नहा देखता, कूल-शील-स्वभाव-चरित्र वरँ रह किसी गुण 
की परवा नहीं करता, केवल रग काला होनेसेही तु लङ़कीको दुरदुरा देताहै, 
तो फिर लडकी का व्याह न होने के लिए उसके माता-पिता को दण्ड देने का तुङ्ञे 
क्या अधिकार है? सचमूच जिस विवाह के लिए लड़की को “रूप की परीक्षा 
देनी होती है, उस विवाह का मनुष्य की आत्मा से कोई सम्बन्ध नहीं । एसी प्रथा 
कों प्रश्रय देने वाला समाज अधिक-से-अधिक सौन्दयं के ्रय-विक्रय की हाट कहा 
जा सकता है। 

परन्तु ज्ञानदा के व्यक्तित्वमें रूप की कमी, नस्रता पूरी करती है । उसका 
शील दिखावे कान होकर प्राकृतिक है। गुरुजनों कौ आज्ञा का पालन करना 
उसका स्वभाव वन चुका है-“वचपन ही से बड़-ुढ़ों की आज्ञा को-- वह्‌ चाहे 
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उचित हो चाहे अनुचित- ज्ञानदा विन। सोचे-विचारे सिर-्जखों मे मंजूर कर 
लेती थी, उनकी सेवा करती थी, मुँह वन्द रखकर सव कछ सहती थी ।' किसी 
अदेण करा उल्लंघन करना, किसी अज्ञाका प्रतिवाद करना उसकी प्रकृति के 
विरुद्ध दै। 

अपने इन चारित्रिक गुणों एवं मानसिक संस्थानमं ज्ञानदा 'परिणीता' की 
ललिततासे वहत कृ मिलती है । दोनों की वय एक है, ओर र्प-रंग तथा गण- 
णीलमें भी दोनो समानरहैँ। उनके परिवारों की आधिक दशा अत्यन्त दयनीयदै, 
जौर इसीलिए वे अपने अभिभावकों की चिन्ताकरा कारण वनी हृई हँ । ललिता 
एवं ज्ञानदा दोनों अपने सम्पन्न पड़ोसी के पुत्र कोप्यार करती ह, ओर उन दोनों 
को प्रेम क्रा प्रतिदान भी भिलतादै; परन्तु तभी आकाश के नक्षत्रों की गति वक्र 
होती है, ओर दोनों के जीवन में विपत्तियं का आगमन क्थाके प्रवाह को तीव्र 
करता; परन्तु किणोरीके निर्मल तथा असहाय प्रेममे कितनी गकिति है, इसे 
लरत्‌ भली भांति जानते थे, ओर इसीनिए अन्त मे ज्ञानदा एवं ललिता दोनों को 
ही अपना प्राप्य मिलता हे। 

(अरक्षणीया' की समस्या मुख्य रूपसे वंगाल में नि्धेन मध्यम वगं के परिवारों 
मे कन्या-विवाह्‌ की समस्या है । ओर यदि धन के साथ-साथ कूमारीके लिए रूप 
का भी अभाव हअ तो फिर कहना द्री क्था ? अभ।ग्पवश ज्ञानदा के लिए ये दोनों 
अभाव संयुक्त हो गये हैँ ओौर तभी तो “चिता का मूर्दा भी तुम्हारी लड़की से व्याह 
करने को राजी नहीं होता ।' ङ्प तथा धन के समक्ष शील एवं सौजन्य का बलिदान 
समाज में वहत दिनों से होता जाया है, ओर अरक्षणीया' इसी कौ करुण कथां 
है । वस्तुतः इस देण की अनेक ज्ञानदाएे इत लज्जा से वचने के लिए आत्महत्या 
का सरल मागं पकड लेती है, परन्तु धरती माता की तरह सहनशील होने के 
कारण ही शरत्‌ के इस उपन्यास को चरित-नायिका इतनी ग्लानि एवं अपमान 
सहकर भी दुखी जीवन का भार उठाती रही । उसकी अपार सहिष्णुता ने ही उसे 
जीने के लिए विवश किया । 

वा रहु-तेरह वषं की अल्पायु में ही ज्ञानदा सयानी- प्री ओरतः हो जाती है 
ओर तव तक्र अविवाहित रहने के दण्ड-स्वरूप वह्‌ अपने ही घरमे एक प्रकार 
मे अस्पृश्य एवं अमंगलसूचक हो गयी है। रसोई ओर ठाकुरद्वारे में जाने के लिए 
उसे निषेध है । यही नहीं, स्वणंमंजरी के शब्दो मे तो वह घर का एक मुर्दा है ।' 
यदि वह्‌ निकाला नहीं जाएगा तो पड़-पड़ सड़कर एेसी वदब्रू फलाएगा कि घर मं 
रहना कठिन हो जाएगा । स्वणं ने यहु बात ज्ञानदा को घृणा का आलम्बन मानकर 
कही है, हम लोग भी उसकी असहाय अवस्था को देखकर उसे जीवन्मृत कह सकते 
है, परन्तु यहां वह हमारे लिए करूणा का आलम्बन होगी । 

ज्ञानदा जौर अतुल बाल-सहचर है । दोनों के हृदय मे एक-दूसरे के लिए 
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विश्वास एवं स्नेह संरक्षित है । ज्ञानदा के पित्ता जव मरणासन्नहोजते्हैतो 
वह्‌ अपने घर आये हृए अतुल के पैरों परसिर पटककर रोने लगते हैँ । उमे 
सांसारिक लोक्त-मर्यादा काक्छ भी ध्यान नहीं रहता 1 अतुल भी ज्ञानदाके 
अधिकारको मान्यतादेतादै ओर मरते हए प्रियनाथके सम्मुव उसका भार 
अपने अउपरनलेलेताद । ज्ञानदा को अपने प्राप्य के मिलनेकीञणाहो जाती टै, 
जिसे उसने स्वयं मृत्यु के मुह में से वचाया था, साविघ्री के समान यमराज के हाथ 
से छीन लिया था, किन्तु जव कुछ दिनों के उपरान्त उसे यह ज्ञात होता दै कि 
उसका अपना अतुल उसी के सामने दूसरे का होने वाला तो उसके दुःख की सीमा 
नहीं रहती । उसका अस्तित्व निराधार हो जाता है ओौर वह्‌ अतुल-द्रारा दी गयी 
चूडियों को, जिन्हं वह्‌ प्राणों के समान त्रिय समन्षती थी अपनी मां के जलते हए. 
शव के सम्मुख तोड़कर फक देती दहै । किन्तुयेटूटी हई चूडियां अतुलके मनको 
ज्ञानदा से फिर जोडइती है, ओर वहीं र्मगानसमे अरक्षणीया करो अपने भियततम 
कासंरक्नषण मिल जातां) 

ज्ञानदा को चरित्र कवी नञ्रता अपनी मांदुर्गां से विरासत के हप मेंमिली 
हे। बंगाल की विधवा नारी यदि निधेननभीदहो तो उसके दुःखों का अन्त नहीं 
रहता । संयोग से दुर्गा इसी कोटि की स्त्री है। इसीलिए उसमे कृ-क मान- 
अपमान से परे होने की वात आ गयी दै। वहुस्वर्णं से कहती दै, “नहीं दीदी, मेरे 
अव मान-अभिमान क्या! पर इससे यह्‌ न समन्ञना चाहिए कि उसका स्वाभि- 
मान एकदम नष्ट हो गया ह । जव उसे अपने वड्‌ भाईके घर जाने के लिए कहा 
जाता हैँ तो विना बुलाये उनके यहां जाने कै लिए एकाएक वह्‌ तैयार नहीं होती । 
अपनी ओरसे वह किसी के भी गले नहीं पड़ना चाहती । 

दुर्गां अपनी एकमात्र सन्तान ज्ञानदा को प्राणों के समान चाहती है । उसे 
भूखा देखकर वहं आप खाना तक नहीं खा सकती, किन्तु एेसी स्नेहशील जननी 
भी पुत्री का दुभग्यि देखकर ज्ुकलला उठती है । क्रोध के आवेश मे यदि वह अतुल 
को मरने केलिए कहसकतीदटै तो साथही साथ वह्‌ ज्ञानो को अपनीखाटसे 
भी ठकेल सक्तो है। अत्यधिक राग एवं ममता को इस प्रकार क्रोध तथा खीज 
मे बदलते देख सहृदय पाठक का मन भर आतादहै। दुर्गाकी प्रकृत मेंइस 
क्षणिक तामसिकता का एकमात्र कारण है पृत्री-विवाह्‌ की चिन्ता, ओर इसी 
चिन्ता मे वहु घुल-घुलकर प्राण-त्याग कर देती है। 

अरक्षणीया' में दुष्ट चरित्र दुर्गां की विधवा जिठानी स्वर्णमंजरीकाहै। 
दिगम्बरी, एलोकेशी, बुद्धिया वैष्णवी आदि के व्यक्तित्व की सारी कड्‌ आहूटः 
स्व्णं को उत्तराधिकार-स्वरूप भिली है । वह्‌ प्रकृति की कटु होने के साथ ही साथ 
वाणी की भी कटु है । ज्ञानदा को वह्‌ "पंख कटी परी" एवं "पीपल पर की चुडल' 
कहती है, दुर्गा के ऊपर अपने देवर की गृहस्थी को विनष्ट करने के प्रयत्न का 
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आरोप लगाती टै । इन्हीं सव बातों को देखकर अन्त मे छोटी वहू को कहना पड़ता 
टै, “दीदी, दो-एक साल मधु-संक्रान्ति का त्रत कर डालो, जिसे दूसरे जन्ममें 
जरा मीठी बोली-वानी हो ।'' 

चारित्रिक कट्ता के साथ स्वार्थवृत्ति उसके व्यक्तित्व की मूल संवेदना हे । 
अपने लिए भलाई्‌का मागं दुंढृकर दूसरे को वह्‌ सदव बुराईकी ओर बढ़ाना 
चाहती है । वह चाहती है कि दुर्गा भाई के यहां जाकर अपनी लड़की को किसी 
मदं के गल मढ़ दे, जिससे स्वयं उत्ते कोई बुरा न कट्‌ सके । अपनी देवरानी एवं 
उसकी पुत्री के लिए वह एक पाई भी नहीं खच करना चाहती । 

स्वरा्थपरताके कारणदही स्वर्णमें हृदयहीनताकी भी मात्राकम नहींहे। 
उपन्यासकार के गब्दों मे, “उसके हृदय नाम का कोई पदाथ तोधा ही नही- 
वह इस वला से चिलकरुल वरी धी ।"' लेखक की इस टिप्पणी का महत्व तव सम्न 
मे आता है, जव वह्‌ नि्दोपि, नि:सहाय एव हतभागिनी ज्ञानदा को अतुल के सामने 
अमानवीय ढंग से बुरा-भला कहती है-हजार वार कह चकी हूं कि तुम्हारा मुह 
देखने से सात पीदां नरकमेगिरती है; मेरे सामनेतुमन आया करो।' एक 
अवोध वालिकाके लिए इतने कठोर एवं प॑ने शब्दों का प्रयोग स्वणंमंजरी ही 
करसक्रतीटै। ज्ञानदाकोतो वह्‌ 'खानगी' (वेश्या) कहने में भी संकोच नहीं 
करती । संक्षेपमे, स्वर्णं प्रकृति एवं वाणी की कठोर, कलह्प्रिय, हृदयहीन तथा 
मर्यादा-गून्य है । 

उपन्यास में अनाथनाथ की पत्नी छोटी वहू का चरित्र अपेक्षाकृत कम अकित 
है । वह आलस्य की प्रतिम्‌ति, तथा कटु होती हुई भी अपनी जिठानी स्व्णंके 
समान तीखी नहीं है । आलसी होने के कारण वह्‌ दूसरों की व्यथा का अनुभव 
करती हुईं भी अपने परिश्रम से उनक्रा दुख दुर नहीं कर पाती, परन्तु वह्‌ दूसरों 
का बुरा नहीं चाहती ओर न यथासम्भव अन्याय कापक्षही ग्रहण करतीहं। 
अतुल को भी समय पर वह्‌ खरी-खरी सुनाने मे नहीं चूकती । ओर जब ज्ञानदा 
को घर से निकालकर “मलेरिया के डिपो' हरिपालपुर भेज देने का प्रस्ताव उसके 
कानों तक पहुंचता है तो वह एकान्त में अपने स्वामी से कहती है, “तुम सव्या तो 
नहीं गये, जो वड़ी भावज कौ सलाह से एेसे असमय मे रोगी मां क पास से लड़की 
को जुदा करने की बात कह आये? क्रसाईलोग भी- जिनका पेशा ही हत्या 
करना है-- तुम्हारी अपेक्षा अधिक दया-माया रखते होगे 1” वस्ततः छोटी बहू 
कामन ऊपर से खुरदूरा होते हए भी अन्दर से सवेदनशील है । उसके व्यक्तित्व 
की तामसिक वृत्तियां भलाई के परमाणुओं को विजित नहीं कर सकी हँ । 

'अरक्षणीया' मे सवसे सुगरित चरित्र दुर्गा की भाभी भामिनीका है । उसके 
व्यक्तित्व की पृष्ठभूमि में मनोविज्ञान का वह्‌ सिद्धान्त स्थित है, जिसके अनुसार 
ऊपर से कठोर एवं कर्कश दिखाई पड़ने वाले व्यवित हृदय के बडे कोमल एवं 
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सरल टोतेर्है। भासिनीका चरित्र इसी जातिका है । वहु बातचीत जरा एठ- 
एेठक्रर करती है, ओर जसी वह वोलनेमें तेज रै, वैसी ही लड़ने मे भी प्रवीण । 
परन्तु वह्‌ गले पड़कर किसी से लडना-क्लगड़ना नटीं चाहती । इस प्रकार उसके 
चरित्र का तीखापन अधिकांशतः भलाईके लिएदहीदै, बुराई के लिए नहीं । अपनी 
ननद की एकमात्र सन्तान ज्ञानदाकी परिचर्या वहु वड़े मनोयोगसे करती है। 
इसे उसका अप्रकाशित वात्सल्य भली्भांति प्रकट होता है । दुर्गा ने उसके 
स्वभाव की तीव्रता के कारण उसका नाम "जला कृन्दा' रख छोड़ा हे परन्तु अन्त 
मे वापस घर जाते समय उसे अपनी भाभी की उच्चागयता का ज्ञान होतादहै, 
ओौर वह भरे हुए कण्ठ से भामिनी सेक्षमा मांँगतीदटै। 

वस्तुतः भामिनीम प्यार करने की अपरिमित शक्ति दै ओौर इसका पता हमं 
रुग्ण ज्ञानदा के प्रति उसके स्नेहपूर्णं व्यवहार से लगतादै। सचतो यहदटैकि 
भामिनी ऊपरसे देखने से ही (जला कृन्दा' लगती है, अन्दर तो वह॒ चन्दन के 
समान णीतल है । इस चारिच्विक विपयंय का अध्ययन शरत्‌ के मनोर्व॑ज्ञानिकने वड 
पूणं एवं सहृदय ढंग से कियादह1 प्रारम्भे दुर्गां उससे मन-ही-मन वहत डरती 
दै, परन्तु धीरे-धीरे उसकी घृणा एवं भय कम हो जाता है । 

अपनी प्रकृति के अनुकूल दही, स्पष्टवादिता भासिनी के चरित्र की प्रमुख 
विशेषता है । खरी-खरी सुनाने में वहं अपने पति को भी नहीं छोडती । शम्भु के 
स्वाथका पर्दाफ़्ाण करती हुई वह चिल्ला-चित्लाकर कहती है, ““मामाहैं। 
मामापन फलने अये हैँ | नवीनके साथ व्याह करोगे ! तभीतो मयसुदकेसौ 
र्पये अदा हो सक्रगे, क्यों न? इसीलिए वह॒ वड़ा अच्छावर दै, क्यों?" "तुम्हे 
गले मे फांसी लगाकर मर जाने के लिए रस्सी नहीं मिलती कहीं क्या ? धिक्कार 
है ! लानत दै! वस्तुतः निःसन्तान भामिनी मे माया-ममता का अभावनहींदहै, 
इसीलिए किसीके भी प्रति क्रिये जाने वाले अन्यायको वह्‌ सहन नहीं कर 
सकती । 

स्पष्टवादिता के साथ चरित्र की दढता एवं स्वाभिमान रहता हे । अपने पति 
दवारा हरामजादी कहे जाने पर उसके क्रोधका पार नहीं रहता, शम्मु को वहं 
चेतावनी देती है, “फिर जवान से यह्‌ गाली निकाली तो तुम्हारे इस मुहमें 
जलती हई चृल्दे की लकड़ी जो न ठंस दू तो मँ पाँच घोषाल की लडकी ही नहीं" 
तरकारी काटने की मेरी द्छुरी देख रघो । साले-वटनोई कौ एक साथ नाक 
काटकर तव जान छोड्गी । मेरा नाम भामिनी है, यह्‌ याद रहै ।'' यहां इस वात 
का ध्यान हमे अवश्य रखना पड़ेगा क्रि इस शक्तिगाली कोध की पृष्ठभूमि में वह्‌ 
दया है जो दुर्गां एवं उसकी पूर्री के प्रति अन्याय होते देखक्रर भामिनी के हृदय 
मे उमड़ पड़ती है । ज्ञानो के प्रति उसकी ममता का परिचय हमें तव मिलता है, 
जव वह्‌ बताती है कि उसकी वीमारी में डक्टर को बुलाने के लिए उसने अपना 
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एक मात्र गहना वेच डाला था 1 ककंशता के आवरण मे दवी हुई भामिनी के हृदय 
की यह विशालता सचमुच ही श्रद्धेय है । उसके जीवन काध्येयदहै, “जो कुष्ठ 
अपना वही लेकर रखो, ाओ-पियो । परायी रकम लेकर अपना पेट मोटा 
करने की कोणिण करतेहो? एेसाकरने वाले का भगवान्‌ कभी भला नहीं 
करते ।' 

जंसा अन्यत्र कटा जा चका है, निर्धन वंगाली कन्या का विवाह “अरक्षणीयाः 
कीक्था करासवप्रमु समस्यादै। जव दुर्गां कहती है, “ओः | इतने वड़े शतु 
(लडकी) को भी अपने ग्म में रखने ओर विला-पिलाकर वड़ा करने की ज्चखमारी 
माता को करनी पड़ती है तो उपन्यास की समस्या हमारे सम्मुख स्पष्ट क्प से 
आ जाती दहै । फिर, विवाह्‌ न कर पाने की चिन्ता ही नहीं, वरन्‌ उसके फलस्वरूप 
समाजसे च्यत हो जाने की आदंका भी पृत्रवती जननी के सिर पर सदंव मंडराया 
करती हैमे अपने समाज की निष्ठुरता या धींगाधींगी खूब जानती हूं । लडकी 
काव्याह्‌न करे, तोविरादरीसे अलग कर दिये जायं।' ओर तभी आंसुओं की 
धाराकेबीच दुर्गाको अतुल से कहना पड़ता दहै, “दुसरे जन्म मेंर्मैने न-जने 
कितनी स्त्रौ-हत्या, बाल-हत्या की हं अतुल, जिससे इस जन्म मे मेरे पेट से लड़की 
पदा हुई टै 1" वस्तुतः एक निर्धन गृहस्थ को अपनी कालेरंग की लड्कीका 
विवाह करने के लिए क्या-क्या करना पड़ता है, इसका सही अनुमान लगाना 
वहुत कठिन है । इसके फलस्वल्प सोलह साल की लड़की का विवाह साठ साल 
केवृद्धसे हो जाता है, जिसे देखकर एक वार शायद निष्ठुरता के हृदयम भी दया 
कासंचार हो सकता दै। 

ओर फिर वंगाल में ग्यारट्‌-वारह्‌ साल की लड़को सयानी- पूरी ओरत' हो 
जाती है, ओर यदि उस अवस्था तक उसका विवाइन होसकातो अपने घरमे 
ही वह एक प्रकार से अस्पृश्य समज्ञी जाने लगती है । इतना होने पर भी प्रान्त के 
किसी-किसी भाग में जवर्दंस्ती पकड़कर व्याह कर लेना रोजमर्या की साधारण 
घटना है । इन अत्याचारों से पीडति होकर ही ज्ञानो को कहना पड़तादहै, “मेरा 
व्याह करने वाला कोई नहींहै,तो भी मेरी उमर बदृती ही जाती है-यह भी 
क्यामेरा अपराधदहै, प्रभो?" वस्तृतः वंगालमें नारी होने के अपराधके लिए 
शायद एक ही प्रायरिचत्तहै, ओर वह्‌ है आत्महत्या । तत्कालीन इतिहास इन 
जघन्य कृत्यो से पग-पग पर भरा हुआहै। चिताकामूर्दा भी निधन लड़की 
से विवाह करने के लिए तयार नहींदहै, ओर दूसरी ओर समाज रा फौलादी पजा 
सिरके ऊपरदहै; एेसी दशामे लडकीके लिए जो कुछ भी किया जाएगा वहु सव 
उसके लिए आत्महत्या की कोटिका हीहोगा। यातो उसका विवाह किसी 
रूण एवं असहाय व्यक्ति के साथ हो जाएगा, या उसे किसी वृद्ध के सम्मुख रूप 
को परीक्षा देनी होगी, भथवा अन्ततः वह्‌ जीवन का मोह ही छोड़ देगी । इस 
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प्रकार शास्त्र की बलि-वेदी पर कन्या का बलिदान (कन्यादान नहीं!) वंगाल के 
समाज में बहुत दिनों तक होता रहा है, जिसके विरोध में वड़े-वड़े सुधारक एवं 
साहित्यिक भी नहीं ठहर सके । 

यह है बंगाल मे कन्या-विवाह का अत्यन्त सूक्ष्म चित्रण, जो प्रस्तुत उपन्यास 
का कदाचित्‌ सवप्रमुल पात्नदटै, ओर जिसकी गणना मानवता के महानतम 
अभिशाप एवं कलंक के अन्तगंत की जा सकती दहै । शरत्‌ की अरक्नषणीया' इस 
समस्या का एक संक्षिप्त, परन्तु अत्यन्त म्नेस्परशीं द्श्य उपस्थित करती है । 
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श्रीकान्त 
[श्रीकान्तेर भ्रमण काहिनी] 


श्रीकान्त' के चार पर्वों की रचना उपन्यासकारने अलग-अलग की टं । चारों 
पर्वों के रचनाकाल में समय का पर्याप्त व्यवधान है । श्रीकान्त" का प्रत्येकं पवं 
अपने आपमे पूणं है--हिन्दीके शेखर : एक जीवनी' की भांति। अतः पूरे 
उपन्यासमें एक प्रकारसे समरसताका अभाव दही कहा जाएगा । जीवन के 
विश्पुखल सूत्रों को कलाकार की संवेदना में रेगकर, शरत्‌ ने अपनी श्रमण-कहानी 
प्रस्तुत की है। इसीलिए उपन्यास के पा्रोंमे, किसी वंधे-वेधाये एवं सुगखित 
चरित्र को बोजना प्रायः असफल रहता है । किन्तु इसका यह्‌ अथं कदापि नहीं 
किं श्रीकान्त" में गरत्‌ वाव्‌ की उत्कृष्ट चरित्र-चित्रण-शेली कुछ नीचे गिर गयी 
है, वरन्‌ यह्‌ कि उसमे किसी निर्चित तारतम्य का अभाव ह। ओर वस्तुतः 
आत्मकथात्मक उपन्यासमे इस प्रकार की डली नितान्त स्वाभाविक ही नही, 
स्यात्‌ नितान्त आवश्यक भी है। मानव-जीवन की लम्बी अवधिमे बहुत से 
व्यवितित्व घटना-स्थल पर एक वार आकर फिर सदैव के लिए तिरोहित हा जाते 
है। एेसे चरित्रं को उनके अल्पकालीन विराममें दी अंकित करना चाहिए । 
सच तो यह है कि एेसे पात्रों का क्षणिक सम्पकं व्यक्ति के जीवनको सदा के लिए 
प्रभावित कर जाता है। 

अस्तु, श्रीकान्त" की कथा बहुत दूर-दूर तक विखरी हुई है । स्वयं नायक के 
जीवन के सहारे ही इन विण्णुबल सूत्रों मे परस्पर एकता स्थापित हो सकती है, 
अन्यथा विभिन्न कथा-भाग एक दूसरे से सम्बद्ध नहीं जान पड़ते 1 घुमक्कड्‌ 
श्रीकान्त का परिचय बाल्यावस्थामे ही इन्द्रनाथ सेहो जाता है। ये दोनों बाल- 
सहचर अकेले बहुत दुर-दूर तक नाव पर चढ़कर घुमने जाते हैँ 1 एक दिन इन्द्र- 
नाथ श्रीकान्त को नदी किनारे, एक निजन वन में रहने वाली अपनी मृंहबोली 
दीदी के यहांले जाताहै। यह दीदी शान्त, संयमी ओर पति-भक्त अन्नदा 
दै, जिसके व्यक्तित्व का अमिट प्रभाव श्रीकान्त पर जीवन-पयन्त रहता है 1 
अपने पति शाहजी की मृत्यु के उपरान्त एक दिन अन्नदा जीजी विनाक्तिसी कोः 
बताये हुए, अकेली घर छोडकर चली जाती है, ओर श्रीकान्त अपनी दीदी का 
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अधिकाधिक सस्पकं पाने के लिए लालायित रहं जाता टहै। 

कुछ ओर वडा होने पर श्रीकान्त का फंरिचय एक नाचने-गाने वाली वार्ईजी 
प्यारी से टोता है, जो वस्तुतः उसकी निकट वालसहचरी राजलक्ष्मी टै । श्रीकान्त 
उसे नहीं पहचान पाता, परन्तु वह श्रीकान्त को पहचान लेती है । इसके वाद 
जव दोनों एक-दूसरे को परस्पर अच्छी तरह जानलेतेर्है, तो उनके हृदयम 
होंगवावस्था का प्रणय फिरसे जाग उटठ्तादै। राजलक्ष्मी श्रीकान्त के अत्यन्त 
निकट आना चाहती है, परन्तु उसका वँ धन्य एवं उसकी वतमान स्थिति वीच में 
रुकावट बन जाती है । फर श्रीकान्त ओर प्यारी एक-दूसरे कैः ऊपर अपने अधिकार 
का अनुभव करने लगते है, ओर उसका प्रयोग भी करते हुं 

श्रीकान्त अपनी चूमक्कड प्रवृत्ति तथा व्यवसायके अभावकं कारण वर्मा 
चला जाता है। रास्ते मे उसकी जान-पहचान अभया नामक एक "फारवडं 
लडकी से होती टै, ओर उन दोनोमें परस्पर दृढ मैत्री स्थापितदहौ जातीहे। 
वर्मा पहुंचने पर श्रीकान्त अभयासे प्रायः मिला करतारै, ओरएक वारतोघोर 
रूणावस्था में श्रीकान्त की परिचर्या करके अभया उसकी जान वचा लेती दहै। 
अभया के कहने से ही वहु राज्यलक्ष्मी के पास वापस कलकत्ता चला आता है। 

अनेक दिन राज्यलक्ष्मी के साथ रहने कै वराद श्रीकान्त फिर एक दिन बाहर 
निकल पड़ता है । इस वार वहं एक वंष्णव-मठमें पहचतादै, जहाँ की प्रमुख 
वेष्णवी कमल लता उसे रोक रखती है । श्रीकान्त का मन भी वहां से वापस आने 
को नहीं होता, ओर परम वंष्णवीय वातावरण में उसके कुछ दिन वड़े आरामसे 
कट जाते हैँ । कमल लता श्रीकान्त को हृदय से चाहती है, ओर मन-टी-मन उसका 
बड़ा आदर करती टै । 

अन्ततः श्रीकान्त जव उस आश्रम से फिर वापस कलकत्ता पहुंचता दै तो उसे 
वहां राजलक्ष्मी उसकी प्रतीक्षा में मिलती है । इस वार राजलक्ष्मी अपने सारे मोह 
को छोडकर, अपने सारे वभव को त्यागकर, श्रीकान्त को सम्पूर्णं रूप मेँ पाने के 
लिए आयी है। वह्‌ श्रीकान्त को अपने साथ गंगामाटी नामक गाँवमेंले जाती है 
ओर वहां दोनों व्यवित परम शान्तिक वातावरण में रहने लगते हैं । 

तभी एक दिन श्रीकान्त को अपने मित्र, एवं कमललता के प्रिय, गौहरकी 
वीमारीका समाचार मिलतादहै। वह सीधा मुरारीपुर के लिए अकेले प्रस्थान 
करता है । उसके वहां पहुंचने के पटले ही गौह्र की मृत्यु हो जाती है । कमललता 
के दुःख करा पार नहीं रहता, ओर उसकी मानसिक वेदना तव ओर वढ़ जाती दहै, 
जव गौहर के साध उनक्रा अनुचित सम्बन्ध जानकर मठ के अधिवासी उसका 
तिरस्कार करते है । श्रीकान्त वापस गंगामाटी के लिए चल देता है; कमललता भी 
उसके साथ स्टेणन तक आती है । श्रीकान्त उसे वृन्दावन का टिकट देकर देन में 
वेठा देता है । गाड़ी दूर-से-दूर होने लगी, गवाक्ष से देखा, उसके लुक हुए मृंह पर 
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स्टेणन कौ प्रकाज-माला कई वार आकर पड़ी ओर फिर अन्धकार में मिलं गयी ।' 
सिफ़ं यही मालूम हआ कि हाथ उठाकर मानो वह्‌ मञ्चे शेष नमस्कार कर रही 
ठै ।' ओर यहीं श्रौकान्तकी कथा समाप्त हो जाती टहै--मानव-जीवन की भांति 
ही अपूर्णं जर अशेष | 

श्रीकान्त' के विस्तृत कथा-भागमं लेखक ने तेरह्‌ नारी-पात्रों का अवतरण 
किया है। इनमें से अन्नदा, राजलक्ष्मी (प्यारी), अभया ओर कमललता उपन्यास 
मे प्रमुख पात्रों का स्थान ग्रहण करते हं; उनके व्यक्तित्व कारी उभरेहृए रै) 
टगर, सुनन्दा ओर पूटं का कथा-विधानमे स्थानीय महत्त्व, ओरशेष बुजआजी, 
मालती, वर्मी स्त्री, कुशारी पत्नी, चक्रवर्ती-गृहिणी ओर पद्मा पाश्वं-चरित्र मात्र 
ह । प्रमुख पात्रों में राजलक्ष्मी को छोड़कर, अन्नदा, अभया ओर कमललता का 
चित्रण केवल एक-एक पव म ही हआ है। अन्नदा जीजी प्रथम पवंमें हमारे 
सम्मुख आती है, अभया दूसरे पवंमे ओर कमललता चतुथं पवंमें। केवल 
राजलक्ष्मी उपन्याप्र के चारों पर्वो मे अंकित टै। वस्तुतः राजलक्ष्मी ही श्रीकान्त 
की कथा की, ओर श्रीकान्त के व्यक्तित्व की प्रमुख संवेदना है । सवसरे पहले हम 
उसी कं चरित्र का विश्लेषण करेगे । 

राजलक्ष्मी अथवा प्यारी को हम श्रीकान्त के जीवन का सत्य कह सकते है । 
उपन्यास मे उसके प्रथम दर्शन प्यारीकं ल्पमें होते हँ। कुमारकं तम्बूकी 
वाईजी, “खूव सुन्दर, सुकण्ठ ओर गाने मे निपुण' है; उसके होंठों का गठन कुष्ठ 
इस क्रिस्मकारटहै, मानो हर वात वहु मजाकमेही कहती है ओर मन-ही-मन 
हसती है । एक वेद्या के आवरण मे भी वह्‌ श्रीकान्त के प्रति अपने प्रेम को हृदय 
मे सुरक्षित रख छोडती है । अपने वाल-सहचर को देखते ही उसके व्थक्तित्व की 
प्यारी का जीवन समाप्त हो जाता है। उसका इधर-उधर भटकता हुआ मन 
श्रीकान्त पर आकर स्थिर हो जाता दहै, जसे कोई वरसात की उमडती हुई नदी 
किसी अज्ञात शक्ति के वगीमूत होकर शारदीय रजनी की सुरसरि-धार के समान 
णान्त हो जाय । यहीं से उसके जीवन का प्रथम अंक समाप्त होकर दवितीय अंक 
आरम्भो जादा है। वह श्रीकान्त के घुमक्कड़ एवं बीहड़ मन को वशमें करने 
को चेष्टा करती दै; उसकी श्रीकान्त से यही प्राना है कि सुख के दिनों मे नही,. 
तो दुःखके दिनोंमे मुक्षे न मूलिए।' 

राजलक्ष्मी के चारित्रिक मूल्यांकन के लिए, उसके श्रीकान्त के साथ सम्बन्ध 
को हते माप-स्वरूप स्वीकार करना होगा। उपन्यास के उत्तराद्ध मेतो उसने 
अपना जीवन श्रीकान्त कं साथ एकाकार ही कर दियाहै। ओर उसका यह 
आत्मसमपण तभी प्रारम्भ हो जाता है, जव वह्‌ परिणत वय में श्रीकान्त को प्रथम 
वार देती है। मागमे श्रीकान्त की रुरणावस्था का समाचार पाकर वहु सीधी 
उसे अपने घर लिवालातीहै। श्रीकान्त ऋ स्वस्थ होने पर वह अपने खोये हुए 
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वाल्याव्रस्था कं अधिकार को पुनः प्राप्त करना चाहती है, किन्तु श्रीकान्तका 
थक्रित व्यवहार उपेकुछसंकुचितकरदेताहै । कुछदिनों तक लक्ष्मी एवं श्रीकान्त 
मे इसी प्रकार की आंख-मिचौनी चलती है । पर अन्ततः श्रीकान्त के पुरुष की 
अकर्मण्य प्रकृति पर राजलक्ष्मी की नारी की ममता एवं स्नेह विजय प्राप्त कर 
लेता है । श्रीकान्त को पाने के लिए राजलक्ष्मी ने कितने प्रयत्न कयि है, इसका 
स्पष्ट उल्लेख वह्‌ स्वयं करत। है--““तुम्हं पाने के लिए मैने जितना कियारहै, 
उससे आधा भी अगर भगवान्‌ कं पाने कै लिएकरतीतो अव तक गायदवे भी 
मिल जाते । मगरमे तुम्हन पासकी।*' उद्धरण के अन्तिम अण में श्रीकान्त 
कोनपासक्ने कीजो खीज परिलक्षित टै, वह स्पष्ट ही श्रीकान्त की अस्थिर 
प्रकृतिके कारणदहै। पर राजलक्ष्मी का अपार धयं श्रीकान्त को पाकरही 
रहता है । गोसाईं द्वारिकानाथसे वह यही आशीर्वाद चाहती दहैकरि इसी तरह 
हंसते-खेलते इनके समक्ष ही एकर दिन वह मर जाये । श्रीकान्त से वह्‌ कहती है, 
“तुम्हारी कुलटा राजलक्ष्मी ने अपनीनौ वषंकी उञ्नमेंउसक्रिणोरवरकोषए 
मन से जितना ज्यादाप्यार किया धा, इस संसारम उतना स्यादा प्यार कभी 
किसीने किसी को नहीं किया ।' वस्तुतः श्रीकरान्तकेप्यारमेंही राजलक्ष्मीका 
भाग्य निहित है। 
राजलक्ष्मी के जीवन-वृत्त से उस्तक्ती चारित्रिक दृढता का वड़ा स्पष्ट आभास 
मिलता दै । चतुर-बुद्धि रतन की इस वात में पर्याप्त सचा्दूहै कि "वार्हजी की 
वातमेकभीजराभी फक्रं नहीं पड़ता ।' मानसिक दुःख का अत्यधिक भार 
उठाने पर भी वह धरित्री कै समान सहनगीलं टै। अभया के शब्दों मे "राज- 
लक्ष्मी ने जीवनम दुःख कोटी सम्बल-रूपसे प्राप्त कियाद ।' पर इतनेपर भी 
उसके चरित्र मं विशुद्ध वेष्णव सहनगीलता क्रा नमूना मिलता है । संयम उसके 
स्वभाव मंसहज वन गयादहै) वह्‌ श्रीकान्त से स्वयं कहती दहै, "तुम्हारी लक्ष्मी 
चाहे जंसी हो लेकिन अस्थिर मन की नहीं है । उसने एक वार जिते सत्य समञ्च 
लिया, फिर उसे उससे कोई डिगा नहीं सकता 1“ 
संयम एवं सहनणीलता के साथ-साथ राजलक्ष्मी मे व्यावहारिक साधनाकी 
भरी कमी नहींहै। वह प्रारम्भ स हीएक भारतीय शचरण-गील रमणी के 
समान हमारे सम्मुख आती है । पुरुष एवं स्त्रीकाभेद करती हई वह्‌ कहती है, 
"वे जो इच्छा हो खावें, जो इच्छा हो पिन, जसे भीहोयुखसे रहं, हम लोग 
आचार का पालन करती जावे, वस यही बहुत दै“ छृच्छ्‌-साधना मे उसकी 
परवृत्ति उसे तपःपूत वनाती है । छृआष्टूत का विचार उसके जीवन के साथ इस 
प्रकार ग्रथित है किं इस विषय में स्यास्य का प्रण्न ही अर्वेध दै । गुखपुरोहित, 
तेतीस करोड़ देवता, तथा बहुत-सी विधवाओं का भरण-पोपण उसके चरित्र की 
धार्मिक पृष्टभूमि दै। 
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लक्ष्मी एक ओर जहां अपने चरित्र मे इतनी सहज दहै, वहीं उसके व्यक्तित्व 
मे आत्माभिमान एवं स्पष्टवादिताभी दै। वह किसी वात को छिपाना नहीं 
जानती । प्यारीके र्पमें वह्‌ श्रीकान्त से कहती है, “रमं भली ओौरत नहीं हू, यह्‌ 
तो तुम जानते हो ? फिर भी, तुम्हें क्यों सन्देह नहीं हज ?”“ स्पष्टवादिता कौ 
णवित वह कमललता से अजित करती है ओर अपने प्रियतम को वह्‌ अपनी सारी 
कलंक-कथा, उसके न चाहते हुए भी, सुना देती है । उसे अपने ऊपर पूरा विश्वास 
दै ओर तभी तो वहु कहती है, “जिस साधना से तुमको पाया जाता है, उससे तो 
भगवान्‌ भी मिल सक्तेर्टँ। यह्‌ वैष्णव वैरागियों काकाम नहींहै।मँडरने 
जागी न जाने कहां की इस कमललतासे ?" 
अपने पूर्वं के कलंकित जीवन के वावजूद राजलक्ष्मी का चरित्र अत्यन्त शान्त 
एवं दयामय है । सहिष्णुता उसके स्वभावमेहै। गांवमें जो लोग उसके परम शत्रु 
ह, उन्हीं के आठ-दस लड़कों को वह पठ़ाई-लिखाई का खचं देती है । णीतकाल 
मे कितने ही लोगों को कपड़े ओर कम्बल देती है । वस्तुतः उसकी इस दया की 
पृष्ठभूमि मे स्वस्थ भावृकता ह । उसका हृदय इतना कोमल है कि वह दूसरों के 
कष्टों का वर्णन सुन तक नहीं सकती । इसलिए स्टेगन-प्लेटफामं पर मिले हुए 
एक गरीब क्लकं की लड़की सरला को वह॒ एक साड़ी उपहार-स्वरूप भेजती हे । 
दान दही नहीं वरन्‌ अदम्य त्यागकी भावना से उसका व्यक्तित्व परिपूणं हे। 
सर्व-त्याग के द्वारा ही उसने अपने प्रेम को एसा निष्पाप, एेसा एकान्त वना लिया 
टै । श्रीकान्त के गन्दों मे, “एक-एक करके सभी कुछ छोड दिया मालूम होता दै । 
सिफं एक रमै ही वाक्री रह गया हूं ।'* निष्काम परोपकार कौ भावना उसके मन 
मे बहुत दिनों से लगी हुई है: श्रीकान्त-द्वारा, अनजान चक्रवर्ती-गृहिणी की 
निर्धनता सुनकर वह्‌ उनका वहुत-सा कर्जा अपने ऊपरले लेती है। यहां हमें 
रुग्ण श्रौकान्तकी परिचर्या करने के कारण चक्रवर्ती-गृहिणी के प्रति उसकी 
कृतज्ञता भी दिखाई देती है । रतन के अनुसार “मां जव देती हैँ तो दोनों हाथों 
से उंडेल देती है" भगवती वात्र कौ चित्रलेखा की तुलना मे णरत्‌ की राजलक्ष्मी 
अधिक शान्त परन्तु अधिक प्रभविष्णु है । उसके रागमें भी अन'सक्ति हे। इसी- 
लिए संन्यासी आनन्द को वहु दुनिया से अलग की कोई चीज दिखाई 
पड़ती है । 
राजलक्ष्मी के परोपकार-करत्यो मे स्पष्ट टै कि उसका मन कितना दया एवं 
ममतामय द । अपने सौतेले लड़के वक्‌ को वहं अपने पुत्र के समान ही मानती 
दै । यौवनावस्थामे वदलजनेपरभी, बालक वक्‌ कीधारणादहैकिएेसीमां 
सवकरो नसीव नहीं हौ सकती । राजलक्ष्मी स्वयं उसकी भावनाओं का इतना 
अधिक ध्यान रखती है कि उसके समक्ष वह॒ यह भी नहीं चाहती कि कोई उसे 
(प्यारी कहकर सम्बोधित करे, ओौर इस प्रकार उसके पुत्र को स्मरण दिलावे 
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कि उसकी मां एक नाचने-गाने वाली वार्ईजी है । 'उसकी असंयत कामना, 
उच्छ खंल प्रवृत्ति, उसे चाहे जितने अधःपात की ओर क्यों न ठेलना चाहे, परन्तु 
यह्‌ बात भी तो उससे मूली नहीं जाती कि वह एक लड्केकौमांहै।' लेखक 
के अनुसार, एेसी रमणियों को देखकर यह्‌ दुद्तापुवेक कहा जासकतादहै कि 
नारीकी चरम सार्थकता मातृत्वमे टै) राजलक्ष्मी अपनी मुल प्रकृतिमे एक 
गृहिणी है, इसीलिए "लोगों का गेर्वा वसन छडवाना उसका काम हौ गया है ।' 
एक गृहिणी के ल्प मे उसका अतिथि-सत्कार उसकी खास अपनी चीज दहै । 
अपने इन्हीं गुणो के कारण राजलक्ष्मी कौ प्रभविष्णुता अदम्य हें । रतन के 
शब्दो मे, “क्या जने क्या जादू-मन्त्र जानती दंव! अगर कहं कितुम लोगोको 
यमराज के घर जाना होगा, तो इतने आदमियोंसें किसी की हिम्मत नहींकि 
ह दे, "ना" ।'* वस्तुतः उसकी इस प्रभविष्णुता का एक कारण उसकी सूक्ष्म 
अन्तदृष्टि है। वह दुक्षरेके मनकी बातों को द्पेणवत्‌ स्पष्ट देख सकती 
दै । इसके अतिरिक्त अपने सरल व्यवहार में भी वह वेजोड्‌ टै । “अपनी इच्छा 
को ही जवदस्ती दुसरे के कन्धे पर लाद देने के कड़एपन को वह्‌ स्नेह के मवुर- 
रससे इस तरह भर दे सकती हैकिडसजिदके विरुद्ध करिसीका भी कोई 
संकल्प सिर नहीं उठा सकता ।' उसकी व्यवहारकुशलता में वह्‌ करामात है, 
जिससे कुणारी पत्नी एवं उनकी देवरानी कै वीच वहत दिन से चला आने वाला 
कलह समाप्त हो जाता है । इस व्यावहारिक वृद्धिकेनहोनेके कारण ही वह 
शास्त्र-ज्ञाता सुनन्दा को बहुत ऊँचा स्थान नहीं देती । उसकी विचार-शक्ति एवं 
मनुष्यों की परख कुछ कम नहीं है । सुनन्दा के वारे में वह्‌ कहती है, “उसकी पोथी 
की विद्या जव तक मनुष्यो को सुख-दुःख, भलाद-बुराई, पाप-पुण्य, लोभ-मोह के 
साय सा्मजस्य नहीं कर पाती, तव तकर पुस्तकों के पठे हुए कर्तव्य-ज्ञान का फल 
मनुष्यों को विना कारण खेदेगा, अत्याचार करेगा ओौर तुम्हुं बताये देती हूं कि 
संसारम क्रिसीका भी कल्याण नहीं करेगा 1"" इस कथन से हमे उसकी गहरी 
अन्तदृ ष्टि का पता चलता है। किन्तु उसकी व्यवहारकुशलता एवं अन्तदृष्टिके 
अतिरिक्त, उसके चरित्र की प्रभावोत्पादकता का मुख्य कारण उसका “भद्रपन' 
है । वह अपनी प्रकृति से कभी किसी को हानि नहीं पहुंचा सकती । राजलक्ष्मी 
को प्रभविष्णुता श्चीकान्त की अकर्मण्यता के समक्ष ओौर भी अधिक प्रदीप्तहो 
उठ्तीट्‌। 

लक्ष्मी के चरित्र का विश्लेषण करते समय एक बातके लिए हमे विशेष 

रूप से सावधान रहना पड़ेगा, ओर वह यह दै कि अपनी सारी प्रभविष्णुता के 
बावजूद, राजलक्ष्मी श्रीकान्त के चंचल मन के समक्ष सदंवञ्ुकी-सी रहती दै। 
श्रीकान्त अकर्मण्य है, इसलिए राजलक्ष्मी की नारी उसे निश्चित खूप से प्रभावित 
करती है, किन्तु बदले में श्रीकान्त की आकर्पण-शक्ति भी कुष्ठ कम नहीं हं। 
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राजलक्ष्मी, णायद व्यक्तित्व की विपर्ययता के कारण, पुरुष के प्यार को अधिक 
महत्व देती है । "दुःख के तराज्‌ में इस आत्मोत्सगं के साथ समतौलता वनाये 
रखने के लिए जिसप्रेम कीजरूरत है, उसे यदि पुरुष अपने भीतरसेवाहरन 
प्रकट कर सके, तो किसी भीस्त्रीके लिए यह्‌ सम्भव नहींहै कि वहु पुराकर 
सके ।' ओर इसलिए नारी के समक्ष पुटप को प्राथमिकता देती हुई वह आगे 
कट्ती है, “पुटप जाति चिरकाल से ही उच्छखल रही दहै, चिरकाल स ही कुष्ठ 
कुठ अत्याचारी भी रही है; किन्तु, इसीलिए तो स्त्री के पक्षमें भाग खड होने 
की युक्ति काम नहीं दे सक्ती स्त्री जाति को सहनकरना ही होगा; नहींतो 
संसार नही चल सकता ।* ओर नारी-जाति के सम्बन्ध में उसके यह्‌ विचार 
तभी र्ट, जव वह्‌ स्वयं पर्याप्त रूप स सहनशील है । उसके निए कष्टों कावोल्ला 
उठाना ही परम नारीत्व है ओर “इसमें कोई हीनता कौ वात नहीं है।' पुट्षकं 
प्रति उसका आत्म-समर्पण इतना अधिक ट कि वह्‌ श्रीकान्त को अपना गुर 
अपने सारे कर्मोका नियामक मानती हे। 

राजलक्ष्मी के चरित्र के माध्यमसे शरत्‌ के कृतित्व पर कई आरोप लगाये गये 
ठं; उनमेसे सवंप्रमुख यहं है कि शरत्‌ ने अपने जीवन-दशेन में पतित नारियों 
एवं वेश्याओं के प्रति सहानुमूति ही नहीं प्रकट की, वरन्‌ उनको अवांछनीय उच्च 
स्थान दियादै, ओौरणएेसा करनेसेकला की सामाजिकता को धक्का पहुंचाया 
दै । यह सचदहै कि शरत्‌ की एक-आध तियो को पढ़कर बहुत शीघ्रता में एेसी 
धारणा वना लेना नितान्त स्वाभाविक टै, परन्तुलेखकके दुष्टिकोण को कुछ 
अधिक गहराई से समज्ञने पर उक्त धारणा न्रान्तिमूलक जान पड़गी । श्रीकान्त 
की राजलक्ष्मी को ही लीजिए ! उसके जीवन का पुर्वद्धं प्यारी वेश्या के रूपमे 
वीता है । किन्तु प्रश्न तो यह्‌ है कि उसके वेद्या वनने का कारण क्या है ? इसके 
उत्तर में हमारे सम्मुख उसका वाल-विवाह्‌ ओर उसके दुष्परिणाम आ जाते हँ । 
लक्ष्मी एवं उसकी बहिन का विवाह एक साथ ही, एक अधेड़ ब्राह्मण रसोदये के 
साथ होने वाला था, किन्तु दहेज के कारण व्याह आधा ही रह गया, ओर राज- 
लक्ष्मी के जीवन का कोई भी सहारा अवशिष्ट न रहा । एसे समय में उसे कुत्त- 
विल्लियो कौ-सी दुर्दशा" का सामना करना पडा । इन सारे दुःखों से घबड़ाकर 
अपरिणत वयम ही उसने वेश्या का रूप स्वीकार कर लिया । 

यह्‌ तो हुई उसकी चारित्रिक पृष्ठमभि, किन्तु क्या इतना सव होने पर भी 
उसे पतित कहा जा सकता है ? शायद नहीं ! उसका वात्सल्य, उसकी पति-भक््ति 
उसकी सहनशीनता किसी भी भारतीय नारी के लिए गौरव का विषय हो सकती 
दै । उसके व्यक्तित्व में व्यरभिचार-वुद्धिका अभाव है । अपने देण के सतीत्व पर 
उसे गवं है, पति-परित्याग उसके निकट पाप की सीमा है । ओर उसकी सहिष्णुता 
तो सचमुच सराहनीय है, जिसके सहारे वह्‌ श्रीकान्त के वीहृड मन को भी वश मे 
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कर लती है । अपने इन्हीं गुणो के कारण राजलक्ष्मी उपन्यासकार के लिए ही नहीं 
वरन्‌ पाठक के लिएभीश्रद्धेयदहै। फिरशरत्‌ की अन्नदा जीजीके सम्बन्धमें 
उच्च धारणां उन्हं असतीत्व का समर्थक नहीं ठहरातीं । 

राजलक्ष्मी के उपरान्त श्रीकान्त मे दूसरा प्रमुख नारी-चरित्र अन्नदा का 
है । उपन्यास में अन्नदा का वहुत कम अंकन हुआ दै, परन्तु उसके जीवन का 
जितना भाग भी चित्रित है, वह्‌ भागीरथी के जल के समान निर्मल एवं पविच्रहै। 
अन्नदा दीदी के प्रभाव केकारणदही श्रीकान्तके ल्पमें लेखक “स्त्री जातिको 
कभी तुच्छ रूपमे नहीं देख सका ।' उनको देखने से एसा जान पड़ता है, "मानो 
राखसेठंकी हुई आग हो । जंमे युग-युगान्तरव्यापी कठोर तपस्या समाप्त करकं 
अभी आसनमसे ही उठकर आयीहो।' वे पारस्-मणि के समान उज्ज्वल एवं दिव्य 
है; उनका स्परां लोहे को सोना वनादेता है! श्रीक्रान्त का दंड विद्वासं कि 
(उनका दशंन पाकर प्रत्येक उपस्थित व्यक्ति सच्चरिव्र साधर हो जाता)" कहना 
न होगा कि अन्नदा की इस प्रभविष्णृता का आधार उनका अपूर्वं गील-सौ जन्य 
है । उन्ह देखने से ही मानो हृदय में स्नेह एवं श्रद्धा का संचार होने लगता है । 

अन्नदाके चरित्र का सरवेप्रमुख गुण उनकी अटल पति-भक्ति है । क्रुद्ध 
श्रीकान्त कहता है, “उस दिन से अव तक इस शतान के वच्चेने (अन्नदाका 
गंजेड़ी पति} उन्हें कितनी मार मारीरहै, इसका कोई हिसाब नहीं । इतने पर 
भी जीजी लकड़ी ढोकर, कण्डे वेचकर किसी तरह इसे खिलाती-पिलाती है, गजे 
के लिएुपैमे देती है--फिरभी यह उनका अपनान हृआ।” अन्नदाने पति 
को अपना धमं तक स्मपित कर दिया ह । उनके मुसलमान हो जाने पर वह्‌ 
स्वयं को भी मुसलमान ही मानती ह । शाहजी की मृत्यु के उपरान्त वे अक्रेले 
उनका सारा कजं चूकराती है, क्योकि पति काऋण खद उनकाऋणहै। 

अन्नदा का दाम्पत्य-जीवन अपने प्रारम्भिक कालसे लेकर पतिक विषठोह्‌ 
तक प्रायः दुःखमय ही वीता । उनके पति ने सदव उनके एवं अपने लिए लज्जा एवं 
कलंक कं उपकरण प्रस्त॒त किये, परन्तु वे किसी प्रकार उन्हे दबाती चलीं । यहां 
तके कि एक धनी परिवार की कन्या होने पर भी वे अपने पति के साथघर छोड 
कृर चली आयीं ओर जव कि उनके पति अत्यन्त तिर्धंनावस्थामें संपेरेकाकाम 
करकं गहन वनम कुटिया वनाये हुए रहते थे । यहां उनक्रा जीवन कितने दुःख 
एवं कितनी करुणाजनक अवस्था मे वीता, इसका अन्दाज लगाना कसिनिदहे। 
परन्तु इतने पर भी उनका धैर्यं, उनकी सहनशीलता अटल रही । वे अपने दुःखों 
के लिए स्वयं अपने पुवं-जन्म कं पापों को ही उत्तरदायी ठहराती हैँ । किसी अन्य 
व्यक्ति कं ऊपर दोपारोपण करना उनके स्वभाव के विच्द्धटै। 

अन्नदा जीजी के समान "पतिव्रता स्त्री का श्रीकान्त के कोमल मन पर 
पूरा-पूरा प्रभाव पड़ा है । उनके शान्त एवं सजल व्यक्तित्व के कारण वह॒ नारी 
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के कलंक की वात पर सहज ही विश्वास नहीं कर सकता । “सोचता हंकिन 
जानते हए नारी कं कलंक की वातपर अविश्वास करकं संसारमें ठ्गाजाना 
भला है, किन्त्‌ विश्वास करकं पाप का भागी होना अच्छा नहीं ।“ जिस अन्नदा का 
स्मरण-मात्र इतना पुनोत दहै, उसके व्यक्तित्व की शुभ्रता एवं पवित्रता का 
अनुमान आसानी से लगाया जा सक्ताटै । श्रीकान्त के शब्दों मे, “जिनके मुख 
कीयाद मनमेलातेही, न मालूम कसे, प्रथम यौवन की उच्छं खलता अपने 
आप सिर ज्ुका लेती है ।'“ संन्यासिनी एेसी शान्त अन्नदा एवं धरित्री के समान 
सहन णील उसका मन किसी भी व्यक्ति के हृदय में श्रद्धा एवं विश्वास संचारित 
कर सकता दहै । श्रीकान्तके जीवन के तो कण-कण पर अन्नदा का प्रभावछा गया 
टै । उसने प्रणक्रियादै, कि जीवन में जव कभी किसी के मृहुते एेसी कोमल 
बोली, होंठों मे एेसी मधुर हंसी, ललाट पर ठेसा अलौकिक तेज, आंखो मे एसी 
सजल करुण दृष्टि पाऊंगा, तभी मँ आंख उठाकर उसकी ओर देखूंगा । जिसे मँ 
अपना मन दंगा वह भी मानो एसी ही सती-साध्वी होगी।' ओर सचमूचही 
श्रीकान्त के माध्यम मे अन्नदा का अलौकिक तेज मानो राजलक्ष्मी में प्रति विम्वित 
होकर उसकी काया को तपःपूत वना देता है, उसके असत्‌ को सत्‌ मे परिवतित 
करदेताटे। 

अन्नदा का जीवन पितु-गृह छोडने के वाद द्‌:खमय वीता है। अभया उनको 
कथा सुनकर कह उठती है, “श्रीकान्त वाब्रू |] अन्नदा जीजी, राजलक्ष्मी इन 
दोनोंने जीवनमेंदुःखको ही सम्बल रूपसे प्राप्त क्रिया है ।' विरोधाभास-सा 
जान पड़ने पर भी यह्‌ सचहै कि अन्नदाका व्यक्तित्व दुःख एवं कष्टों पर 
आधारित दै। श्चीकान्त का विश्वास हैकिि भेरी अन्नदा जीजी अपने दुःख का 
सारा भार चुपचाप सहन करने के सिवाय ओौर कुछ न कर सकतीं । इस सती- 
सावित्री के देण मे भगवान्‌ ने सचमुच ही पति कं कारण सहधर्मिणी को अपरि- 
सीम दुःख देकर, सती के माहात्म्य को उज्ज्वल-से-उज्ज्वलतर करकं संसार को 
दिखाया है। पर अन्नदा एसी सती कं मूंह॒ पर असती की काली छाप मारकर 
उसे हमेशा के लिए संसार से क्यों निर्वासित कर दिया, इका रहस्य कोई नहीं 
जानता । णायद एेसी नारियों का सम्पकं ग्रहण करने लायक जआजका समाजं 
नहीं । तभी तो उनका व्यक्तित्व कीचड़ कंदेशमे कमल के समान लगताटे। 

अन्नदा जीजी दुखी होने पर भी सहनणील ओौर स्वाभिमानिनीरहै।वे 
गाहजी का ऋण अपने आभूषणों को वेचकर चुकाती द, ओर अपने स्नेहमय 
वन्धु-द्य इन्द्रनाथ ओर श्रीकान्त से कुछ भी आधिक सहायता नहीं लेती, क्योकि 
उनमेंसे कोई भी स्वयं जीविकोपार्जन नहीं करता । कुल वाईस पसे लेकर उस 
निच्पाय निराश्रय स्त्रीने संसार के सुदुगंम पथमे अकले यात्राकरदीदहे। 
ओर उन्हंदान देने का साहस भीकिसमे था; उस जलतो अग्निशिखामेजो 
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कुछ भी दिया जाता, वह जलकर खाक हो जाता। अन्नदा जीजी सन्तोष एवं 
धेयं की जीवित प्रतीक हूँ । उन्होने भगवान्‌ के चरणों मे एकान्त भाव से अपने 
आप को समपित करदिपाथा। शाहजी की मृत्युपरभीवे विशेष दुखी नहीं 
होती, केवल यही कहती दै, “जाने दो, अच्छाही हुआ इन्द्रनाथ, भगवान को 
मै तनिकभी दोष नहीं देती नारी का एसा चरित्र जिसे किसीसेकुछभी 
शिकायत नहीं दे, किसी भी समाज एवं साहित्यमें गौरव की वस्तु हो सकता है । 
शरत्‌ की कला के फलस्वरूप अन्नदा जीजी के अंकन मे जो व्यंजनात्मकता आ 
गयी है, इससे उनका चरव्र ओर भी शश्र एवं श्रद्धेयहौ उठा है। 

राजलक्ष्मी एवं अन्नदा के पश्चात्‌ श्रीकान्त" में तीसरा प्रमुख नारीचरित्र 
अभया काट । अभयाकेनाममेंदही उसके व्यक्तित्व की पूरी-पुरी व्यजना छिपी 
हुई है । भय उसके मानसिक संस्थान कांग नहीं है। उसकी शारीरिक ङ्प- 
रेखा उसकी प्रभावोत्पादकता को भलीभांत्ि व्यक्त करती है--'ऊंचा कपाल 
स्त्रियो की सौन्दर्य-तालिका मे कोई स्थान नहीं रता, यह मृन्ञे मालूम है; फिर 
भी इस तरुणी के चौड़ मस्तक पर बुद्धि ओर विचार-शक्ति की एक एेसी छाप 
लगी हुई देखी जिसे मने कदाचित्‌ ही देखा है ।' उसकी वातचीतसि भी यह्‌ ज्ञात 
होता है कि वह्‌ भत्यन्त फारवडं' हे । वस्तुतः उसका चरित्र शरत्‌ के नारी-समाज 
के उस वगं के अन्तरगत आता, किरणमयी जिसकी अग्रगामिनी है तथा कमल 
जिसको सौम्य प्रतिनिधि है । "चरित्रहीन" की क्रिरणमयी का विद्रोह दूध के पहले 
उफ़ान कौ तरह अत्यन्त तीव्र एवं आवेगपूणं था; परन्तु अभया तक आते-आते यहु. 
विद्रोह पर्याप्त स्थिर एवं संयमित हो गया है । 

अभया, किरणमयी की भाति, प्राचीन परम्परागों का एकदम ही तिरस्कार 
नहीं करती 1 उसमें प्रभविष्णुता टै, मनुष्य को वश में करने की अद्‌भुत शक्ति 
है; इतने पर भी उसका व्यक्तित्व अत्यन्त शान्त है । वहु अपनी सौत के साथ 
मजे मे गिरस्ती चला सकती है । स्वामी द्वारा तिरस्कृत एवं परित्यक्त होने पर 
भी उसकी पति-भक्ति कम नहीं हुई है । निष्ठुर पति को खोजने के लिए वह 
अनेक कष्टों को सहन करती हुई, एक दूरके रिश्ते के भाई रोहिणी को साथ 
लेकर वंगालसे वर्माआ पहुंची दै । श्रीकान्त से वह कहतीदहै, “आपके मुंहुमें 
फूल-चन्दन पड, श्रीकान्त बाब्रू,मै ओर कुछ नहीं चाहती । वे जीवित है, वस इतना 
ही मरे लिए काफी है" उक्तकी प्रभविष्णुता इतनी अधिक दै कि उसके निर्लज्ज 
पति को भी स्वीकार करना पड़ता है कि देसी सती लक्ष्मी क्या कहीं ओर दै ?' 

परन्तु उक्त विवेचना से यदहं नहीं समक्षना चाददिए कि अभया की पति-भक्ति 
परम्परानुगत है । “शेष प्रष्न' की कमल का स्मरण दिलाती हुई वहं कहती है, 
“एक दिन मेरे द्वारा जो विवाह के मन्त्र बोल लिये गये थे उन्हींको बलवा लिया 
जाना ही क्या मेरे जीवन काएक मात्र सत्यै, वाक्रती सन ब्रिलकुल मिथ्या हीः 
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है? इतना वड़ा अन्याय, इतना बड़ा निष्डुर अत्याचार, मेरे पक्षमें कुछ भी, कुछ 
भी नहींदै ?'" वह अपनी विचार-दीली में काफी सुलक्षी हई दै । जत्र वहु देती 
दै कि उसका पति किसी भी प्रकार उसके साथ रहने कोतंयार नहींतो वहु स्वयं 
ही उसक्रा त्याग कर देती टै, गौर रोहिणी के साथ अपना नया घर वसा लेती 
टै । इस प्रकार उसका चरित्र आदरं अथवा यथार्थं न होकर, नितान्त स्वाभाविक 
दै । सव ओसतत मनुष्यों की भांति उसके व्यक्तित्व में भी भलाई ओौर बुराईके 
परमाणु ह, जिनमें कभी एक पश्च विजयी होता है, ओर कभी दूसरा । हां, अन्नदा 
जीजी जसे आदलं नारी-चरित्रों के सम्मद उसका चित्रण यथार्थवादी अधिकं है। 
पर व्यवितत्व की ऊची-नीची भूमियों के वावज्‌द उसका मन, राजलक्ष्मी के 
समान हो, सचमुच नद्रहै ।' इसीलिए उसकी आकषंण-णक्ति का अनुभव करके 
श्रीकान्त को कहना पडता दै, “यह्‌ कौनदैजो मृञ्चे इस तरह धीरे-धीरे जोर 
डालकर अपने जीवन के साथ जकड़ रही है 1" 

उपन्याकार के अधिकांश प्रतिनिधि नारी-पात्रों की परम्परा मे अभया अत्यन्त 
सहनणील एवं कर्मण्य है 1 नितान्त कष्टमय परिस्थितियों मे भी वह्‌ हंस सकती है, 
यद्यपि उसकी हंसी मे उत्करे भयानक दुः की छाया दिवाई देती दै । परन्तु 
उसकी सहनणीलता की एक सीमा है, क्योकि अपनी प्रकृति में वह कर्मण्य है] 

ह आरामसे वैठना नहीं जानती; उसका चरित्र स्थिर (5141106) न होकर 

गत्यात्मक (09181716) है । इसीलिए प्रचलित परम्पराओं के प्रति वह्‌ विद्रोह 
करतीहै। चिरकालसे ही स्त्रियों कोटेसे दुभग्यि का भोग करना पड़रहाहै 
ओर इस दुःख को सहन करते रहने मे ही उनके जीवन की चरम सफलता दहै, 
यह्‌ सोचकर उसकी अपनी विपत्तियों एवं निराणा के वीच वह चुपचाप नहीं रह्‌ 
सकती । उसक्रा उद्योग ही उसे दूर देश तक लाया है, ओर उसका उद्योग हीः 
उसके आने वाले जीवन को भी सफलतापूवंक ग्रथित करता है । प्रसिद्ध सपीक्षक 
श्री इलाचन्द्र जोशी का यहु मत कि शरत्‌ की नारियों का विद्रोह समुद्र के तूफ़ान 
के समानहै, जो अपनी मर्यादा को लांछित नहीं कर सकता, अभया के इस 
संयमित असन्तोष एवं विद्रोह के सम्बन्ध में कदाचित्‌ सर्वाधिक सत्य है । 

अभया की व्यवहार-कुणलता कम ध्यान देने योग्य नहींदहै। श्रीकान्त के 
निकट अनेपरभी वर्माकी यात्रा के समय उसके व्यवहारमेएेसाकृछथाजो 
प्रत्येक क्षण याद दिला दिया करता था कि हम लोग केवल यात्री है जो एक जगह 
ठ्टर गये टै किसी के साथ किसी का सचमुच का कोई सम्बन्ध नहीं है; दो दिन 
वाद णायद जीवन-भर फिर कहीं किसीकी किसीसे मलाकातदटीनटहो।' इस 
प्रकार, वुःछ आवश्यक प्राचीन संस्कारों के साथ वह फारवड' है-- आधुनिका 
है । दूसरे के मनोभावों को पहिचानने में वह्‌ प्रायः भूल नहीं करती । श्रीकान्त के 
मन की चिन्ता को वहु भलीर्भाति, अनाथास ही समञ्च लेती है । 
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किरणमयी के व्गकीनारी होने के कारण अभया की विचार-णक्ति प्यप्ति 
रूप से परिपक्व है । अभया केवल अपने मत को अच्छा प्रमाणित करनेकेलिए 
ही वाग्वितण्डा नहीं करती- वह अपने कार्यको भी बलपूर्वंक विजयी करनेके 
लिए वाक्तायदा युद्ध करती टै । उसका मत कु हो ओर काम कुष्ठ हो, एेसा नहीं 
हे ।' नाम के महत्त्व पर प्रकाण डालती हुई वह कहती दै, “नाम ही तो सव कूठ 
हे श्रीकान्त वाब्रु, नामको छोडकर दुनिया में ओर हही क्या? गलत नामों के 
भीतर से मनुष्य की बुद्धि की विचारणीलता ओर ज्ञानकी धारा कितनी वड़ी 
मूलो क बीच वहायी जा सकतीदटै, सो क्या आप नहीं जानते? इसीनामके 
मृलावेकेकारणदहीतो सव देण ओौर सव काल विधवा के आचरण को सवसे 
श्रेष्ठ मानते आ रहे हैँ । यह्‌ निरर्थक त्याग की निष्फल महिमा है श्रीकान्त वातु, 
विलकुल ही व्यर्थ, विलकूल ही ग्रलत 1 अभया के इन तर्को को सुनकर श्रीकान्त 
को कहना पडता है, “दरअसल उसे वहस में हरा देना एक तरह से असम्भव ही 
है ` अभया को अपने मतामत परपूरा विश्वास भी) वर्मा जाते समय वह्‌ 
श्रीकान्त से कहती दै- “यदि कहीं अटको तो चिट्टी लिख करमेरी राय जरूर 
ले लोगे 1" 
अभया की पारिवारिक दशा अत्यन्त दयनीयदहै; उसके परह नदींगरमाँभी 
मर गयी हँ, ओर इस सवके ऊपर पतिका निष्ठ्र व्यवहार एवं लांछना उसके 
लिए असह्य हो गयी है । अन्त मे, पत्ति का घर छोड़कर वह स्वयं ही नहीं चली 
जाती, वरन्‌ वह्‌ वहां से तिरस्कृत करके निकाली जाती दहै । एेसी दणा में उसका 
आत्म-सम्मान अनेक सामाजिकं वरिधानों के रहते हृए भी उभर पड़ता है, ओर वहं 
श्रीकान्त से कहती दै--“वे अपनी वर्मी स््रीको लेकर सुख से रह, मक्षे इसकी 
कोई शिकायत नही; किन्तु म जापसे यह वात जानना चाहती हूं कि पति जव 
एकमात्र वेतके जोरसे स्त्री के समस्त अधिकारों को छीन लेता ओर उमे 
अंधेरी राततम अकेली धर के बाहुर निकाल देतादहै, तव इसके वाद भी विवाहं 
के वंदिक मन्त्रके जोर से उस पर पत्नी के कर्तव्यो की जिम्मेदारी वनी रहती 
हैया नहो ?"“ पति काघरषछोड कर अनेके वाद अभयाका दुखित मन ओर 
भी चिड़चिडा हो जाता है । उसका स्नेह-उसकी ममता केवल दो ही व्यक्तियों 
के लिए अवशिष्ट रह जाती है-एक तो रोहिणी ओौर दूसरे श्रीकान्त । रोहिणी 
के साथ वह गार्हुस्थिक जीवन का समारम्भ कर देती है, ओर श्रीकान्त जसे मित्र 


की वह प्लेग कौ भयानक बीमारी में सेवा-शुश्रुषा करने से नहीं हटती । वस्तुतः 
अभया कौ नारी का अपार स्नेह उसके दुर्भाग्य के तापके कारण सुल गयादहे। 


माँ बनने की लालसा उसके मन में विद्यमान है; अपने भावी पुत्र का पालन, वह्‌ 
सारा कलंक ओर सारा अपयश सिर परलेकर भी, करनेकोतेयार ह । रोहिणी 
कां प्रेम तो उसके ीवन का सर्वस्व हो गया है । एेसे मनुष्य के सारे जीवन को 
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लेगड़ा वनाॐर वह्‌ सतीः का चखिताव नहीं खरीदना चाहती, यहु वहु स्वयं 
स्वीकार करती दहै। 

“श्री कान्त' के नारी-समाज क तीनों प्रमुख व्यक्तित्व- राजलक्ष्मी, अन्नदा 
ओर अभया एक-दूसरे के लिए अपने-अपने हृदय में पर्याप्त स्थान रखते टँ । अभया 

अन्नदा जीजी की भक्त दहै, ओर राजलक्ष्मी अभया के सम्मुख नतमस्तक है, यद्यपि 

इनमसेकिसीनेकरिसीको देवा नहीं है । पर श्रीकान्त अभया ओर अन्नदाके 
चरित्र कीतुलना में अन्नदा कोही ऊँचास्थान देता है- "यह्‌ भीटीक टै करि 
उसके (अभया के) विचारों की स्वाधीनता, उसके आचरण की निर्भीकि साव- 
धानता, उसक्रा परस्पर का सुन्दर ओर असाधारण स्नेह-यह्‌ सव मेरी बुद्धि 
को उसी ओर निरन्तर आकपित करते थे, किन्तु फिर भी, मेरे जीवन-भरके 
संस्कार किसी तरह भी उस्र ओर मृज्ञे पैर नटीं वढ्ाने देते घे । मन में केवल यरं 
आताभराक्रिमेरी अन्नदा जीजी यहु कार्यं न करतीं ।' अन्नदा की अपार कष्ट- 
सहिप्णता कते सम्मुख अभया का यह्‌ जीवन निश्चय ही अधिक महिमामय नहीं 
टै--कम-से-कम भारतीय दृष्टिकोण से--कि सुख प्राप्त करनेके लिए दुःख 
स्वीकार करना चाहिए, यह वात सत्य है किन्तु इसीलिए, यह्‌ स्वतः सिद्ध नहीं 
हो जाता करि जिस तरह भी हो, वहुत-सा दुःख भोगलेनेसेही सुख हमारे कन्धों 
पर आर्वठेगा।' यद्यपि यहु ठीक दै करि अभयाके लिए कुछ भी कठिन न्हींहै। 
मृत्यु ! वह भी उसके आगेषछोटी दी है, तथापि उसका मन तपस्या के भारतीय 
आदर्शो से युक्त नही-- वस्तुतः अभया के व्यक्तित्व, विचारधारा एवं आचरण में 
प्राच्य एवं प्रतीच्य की प्रकृति का अद्मृत भिश्रण है; पर उसक्रे मन में (क्रिरणमयी 
एवं कमल के समान ही) जलेवी-जंसा पेच टे ।' 

श्रीकान्त" में चौधा प्रमुख नारी-चरित्र दै कमललता वंष्णवीका। उच्र 
उसङी तीस से ज्यादा नहीं होगी--श्यामवर्ण, इकहरा वदन, हाय मे कुछ चूडां 
है पीतल की--सोने कभी टो सकती हैँ। वाल छोटे-छोटे नहीं है, गिरह देकर 
पीठ परज्लल रहे है । गलेमें तुलसी की मालाओौर हाथकीथेलीके भीतर भी 
तुलसी की जपमाला है । छापे-आपे का ज्यादा आडम्बर नहीं है । सव व्यवस्थाओं 
मे उसका कत्‌ त्व है सवके ऊपर, किन्तु स्नेह से, सौजन्य से ओर सर्वोपरि सविनय 
कर्मकुणलता से यह्‌ कतु त्व इतनी सहज श्छुखला में प्रवहमान दै किकहींभी 
ईर्ष्या-विद्रष काज रा-सा भी मंल नहीं जमने पाता । उपन्यासकार के इन वर्णेनों 
से कमललता की वंष्णवी वेग-भूषा ओर भाव-भंगिमा पाठक के मान्त-चक्षुओं 
के सम्मूख नितान्तं साकार हो जाती है। उसका शान्त एवं सौम्य व्यक्तित्व 
जीवनके तुफानोंसे भरा हृआदै, इस वात को आसानी से नहींजानाजा 
सकता । उसका पूवं-जीवन समाज की दृष्टि से कलंकित है । वंष्णवो होने से पहले 
उसका नाम था उपा । अपने होने वाले पति मन्मथ को वंचना के फलस्वरूप वह्‌ 
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अविवाहितावस्थामेही मां वन गयी । अपने नवजात शिशुको गंगा में वहूकर 
उसने एक पाप ओर अजित किया । अन्ततः सव ओर से विमुखहोकर वह्‌ 
वंष्णवियों के मरठमेअ।कर सम्मिलित हो गयी। 

कमललतामेंप्रेम करने की अपूर्वं गक्तिदै, किन्तु उक्षके हृदय को रागा- 
त्मिका वृत्ति पूर्णतः व्यक्त नहीं हो पाती । अन्दर-टी-अन्दर घुटते रहने के कारण 
उसका प्रेम अदम्यहो गयादहै। इस वात का उल्लेव करती हई वह्‌ श्रीकान्त से 
कटती दै, “तुम लोगों के ओीरहम लोगोंकेप्यारकी श्रकरतिदहीभिन्नदहे। तुम 
लोग चाहते हो विस्तार ओर हम चाहती ह गम्भीरता, तुम लोग चाहतेहो 
उल्लास ओर हम चाहती रहै णान्ति। जानते हो गुसाई कि प्रेमके न्शेसे हम 
भीत र-ही-भीतर कितना डरती ह । उसके उन्मादसे हमारे हृदय को धड़कन 
नहीं सुक्रती ।” यद्यपि आश्रम के वातावरण कै फलस्वरूप उसकी वाष्नाका 
उन्नयन भक्तिमेहो चला टै, तथापि उसका अतुप्त प्रेम अपने लिए उपयुक्त 
आश्रय की खोज में प्रवृत्त टै । उसक्रा स्नेह्‌ सार्वजनीन दै; “किसी के चले जाने पर 
वह॒ णोक मे अधमरी हो जाती है" पर इससे उसके उमडते हए राग को अभि- 
व्यक्ति नहीं मिलती । पूर्णं आस्तिक हते हए एवं भगवद्‌-भक्ति के वातावरण में 
रहते हए भी उसक्रा आत्मसमर्पण पूरा नहीं हौ पाता, जिसके लिए सम्पूणं 
मानवता साधारणतः, ओर स्त्री-जाति विशेषतः, सदैव लालाथित रहती द । 

उपाक ख्पमेकमललता की रागात्मक वृत्तियां सबसे पटले मन्मथ पर 
केन्द्रीभूत हई थीं । श्रीकान्त को वह वताती टै, “फिर भी, एकं दिन उससे 
उ्यादा मेरा अपना कोई नहीं था--संसारमें इतनाप्यारक्रिसीने नी क्रिपीको 
नटीं किया होणा ।"' परर तन-मन सोप देने के उपरान्त भी उसे अपने प्रिय से प्रति- 
दान-स्वरूप वं चना मिली । इसके वाद, मठ मे आने पर उसका ञ्ुकाव गौहरकी 
ओर हुआ । किन्तु इस वार उसकेप्रेम के व्रीच धमं की ऊती, अलंघ्य दीवार 
थी । निदान, इस वार भी उसक्रा प्यार अभिव्यक्त नहो सका । तभी उसके 
आश्रम में श्रीकान्त काआगमन हुआ 1 अव उसने सोच लियाथाकि वह्‌ श्वीकान्त 
को अपने पाप्न से न जाने देगी । किन्तु वह "विवाहित! श्रीकान्त काभी सामीप्य 
प्राप्त न कर सकी । श्रीकान्त के चले जाने पर गौहर बीमार पड़ाओर उसकी 
मृत्यु हो गयी । उसकी रणावस्था के समय कमललता ने अन्तिम तीन दिनोंमेन 
तो खाना खाया ओर न सोयी, गौहर का विष्ठौना छोड़कर वट्‌ एक वार भी नदीं 
उठी। कमल लता कं इस व्यवहार के कारण मठवालों ने उस्षक्रा तिरस्कार किया। 
इस लां छना से ऊवक्रर वह्‌ कहीं बाहर जने की इच्छा करने लगी। इसी वीच 
मित्रकीवीमारी कासमाचार देरसे पाकर, श्रीक्रान्त भी आये। कमल लता 
उन्हीं के साथर्गाव छोडकर चली आयी, शेष जीवन के दिन वृन्दावन में विताने 
के लिए । वृन्दावन जाने को तैयार श्रीकान्तसे विदा लेते समय वह कहती दै, 
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“जानती हूं कि तुम्हारे कितने आदर की हूं । आज विश्वासपूर्वंक उनके पाद- 
पद्मो में मृह्लो सौप कर तुम निश्चिन्त होओ, निर्म होओ। मेरे लिए सोच-सोच- 
कर अवतम अपना मन खराव मत करना गुसाई तुम्हारे निकटमेरी यही 
प्रार्थना ।' 

यह्‌ टै वहत संक्षेपमें कमललता की प्रेम-क्था । उसके निषटपाय जीवनम 

मन्मध, गौहर तथा श्रीकान्त का प्रवरेण हुआ, किन्तु किसीतेभी उसे अपनेप्रेम 

का प्रतिदान न मिल सकरा । अन्ततः भारी मन ओर एकाकी जीवन लिये हुए वह्‌ 
वृन्दावन-विहारी कौ शरण में चली गयी, जिसमे कि निराश्रय जिन्दगी के अन्तिम 
दिन त्याग एवं गान्ति के वातावरण में विताये जा सक । 

कमललता का व्धक्तित्व अत्यन्त प्रभविष्णु है । उक्षके रूप-रग तथा व्यवटार 
मे आक्र्षपण ओर जादू भरा हुआदै। इस प्रनविष्णुता के मुल में गायद उसका 
असटायप्रेमही दै, जो वर्षोसे उसके हदय के किसी कोने में संचित पड़ा दहै । 
इसीलिए वैष्णव-मठ के वातावरणमे उसका प्रभाव इतना मादक । गौहूरके 
नौकर नवीन कै अनुसार इस वष्णवी काजाल तोड़कर अचानक बाहर नहीं 
निकल जाया जा सक्ता । श्रीकान्त सोचता है यह असम्भव नहीं है ओर वहुत 
असंगत भी नहीं दै । नारी-हदय की सारी अतुप्ति उसकी रूप-रेखा एवं व्प्रवहार 
मे फूटकर निकलना च।हृती है, कन्तु समुचित निकरासके अभाव में वहु उसके 
व्यकितित्व मे उभरी-उमरी-सी है, जिसके फलस्वल्प वह्‌ इतनी मोहक, आकषक 
एवं प्रभावोत्पादक वन गयी है। 

श्रीकान्त' के प्रभुख नारी-पत्रों के व्यरक्ितित की कृछ मीमसि। करने के 
उपरान्त अव्र हम उन चरित्रं को देखेंगे जिनका उपन्यास में स्थानीय महत्त्व है । 
एसे पात्र तीन है--सुनन्दा, टगर ओर पुट । सुनन्दाके चरित्र का विश्लेषण हम 
सर्वप्रथम करेगे । उसके व्यक्तित्व का मूल तत्त्व है न्यायप्रियता । अन्याय के 
समक्ष वह "टूट जायगी पर नवेगी नहीं ।* जिस दिन से उसे यह ज्ञात होतादहैकि 
उसके जेठ किप्ती दूसरे को सम्पत्ति का उपभोग कर रहे है, उसी दिन वहु धर 
छोडकर पति-पृत्र के साथ वाहर चली जाती है। वड़ी दृढता के साथ वह्‌ अपनी 
जिठानी से कह देती हे, ''नहीं जीजी, वह ज।यदाद अपनी नहीं है । उसे अगर 
तमन लौटा दोगी तो मँ अव रसोईमे धृसूंगी ही नहीं । उस नावालिग्र लड़के के 
मुंह का कौर छीनकर अपने पति-पुतव्रकोभी न खिला सकूगी, ओर ठाकुरजी 
काभोग भी मूक्षमेन लगाया जायगा ।'* अन्ततः वह घोर निधनता में रहना 
पसन्द करती है, पर अन्याय के प्रतिवाद में वह॒ अपना सव-कुछ छोड देती है- 
जीर्णं वस्त्र कौ तरह । दढता के साथ-साथ उसके व्यक्तित्व मे सरलता एवं 
स्पष्टता का बहुत वड़ा अंग है। इसके अतिरिक्त सुनन्दा मे व्यावहारिक तथा 
मानसिक संयम सहज हो गया है, जो उसकी अध्ययनशीलताके साथ उसके 
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प्रभाव कोओौर भी अधिक बढ़ता है । वस्तुतः उसके णास्त्र-ज्ञानन ही उसेएेसा 
कठोर, पत्थरके सदुश वना दिया है, ओर इसीलिए राजलक्ष्मी कीदृष्टिमें 
सुनन्दा की यह्‌ पोथी की विद्या अधिक श्रद्धेय नदींदै। पर अपनी सिधाई तथा 
नस्ता केकारण वहं सवको प्रभावित करती है । सुनन्दा अपने पति के विश्वास की 
अमानतदार है, तथा श्रीकान्त उप्त अजीव्र ओौरत' मानता हअ, स्पष्ट निणेय देता 
है, “जिन थोड से नारी-चरित्रों ने मेरे मन पर गहरी रेखा अंकित की है, उनमें 
से एक टै कशारी महाशयके छोटे भाई की विद्रोहिनी बह स॒नन्दा। 

टगर का चरित्र स्थानीय महत्व रखता हआ भी उपन्यास की कथा को विशेष 
प्रभावित नहीं करता । श्रीकान्त को वर्मा-यात्रा के समय वह अवनी कलह्प्रियता 
से पाठकों के निकट शिष्ट हास्य का आलम्बन अवश्य बन जती दै । वर्मा के 
दुश्यो मे भी यत्र-तत्र उसकी अवतारणाकी गयी दै । 

पुट का चरित्र श्रीकान्त के जीवन नें ओर श्रीकान्त के कथा-भाग में अवश्य 
कु महत्व रखता द । "लडकी अच्छी) साधारण भद्र गृहस्थ घरनेकी, रग 
गारातो नहीं था लेकिन देखने में सुन्दर थी 1' उसका आन्तरिक व्यक्तित्व स्पष्ट 
तथासरल जन पड़ता द । उसका विवाह श्रीकान्त से तय होने जा रहा दहै, पर इस 
सम्बन्धमे वावाजी कीसारी चालवाञजी वह्‌ श्रीकान्तं को स्वयं वता देती दहै । वह 
हृदय को अत्यन्त निमंल है । जव शचीकान्तं अपने रपय की मदद से उसका विवाह 
अन्यत्र उसके प्रिय शगधरसे कराने का वचनदेता है, ओर्‌ कहता है, "अर 
वहाँ तुम्हारी गादीहो जने पर अगरवे लोगतुमस प्रेमन करे ? तो वड़े 
विश्वास एवं दढता के साथ वह्‌ उत्तर देती है ““मुक्षसे ? प्रेम क्यों नहीं करेगे ? मेँ 
रसोई बनाना, सिलाई करना ओर गृदख्यीके सारे काम जानती हं । मै अक्तेलेही 
उनका सारा काम कर दूंगी । 

पारवं-चरित्रों मे अनुगासनत्रिय तथा स्नेहमय श्रीकान्त की बुआजी, 
अस्थिर प्रकृति की मालती, सरल एवं निरीह वर्मी स्त्री, क्लसिकल प्रवृत्तियो- 
वाली कूशारी पत्नी, निर्धन, चिडचिड़ी परन्तु सहृदय चक्रवर्ती-गृ हिणी, तथा 
कमललता की भोली-भाली सखी पद्मा विशेष उत्लेखनीय है । 

आत्मकथात्मक उपन्यास होने के कारण श्रीकान्त" की विचारात्मकर उक्तियां 
अत्यन्त मटत्त्वपूणं हँ । श्रीकान्त" के अध्ययन से शरत्‌ की नारी-सम्बन्धी निम्न- 
लिखित धारणाएे एकत्र को जा सकती हँ :- 

(1) स्त्री-जाति को तुच्छ रूपमे नहीं देखा जा सकता । (1:48) 

(2) नारी के कलंक पर अविश्वास करके ठगा जाना अच्छा, पर विश्वास 
करके पाप का भागी वनना अच्छा नहीं | (उपन्यास कै नायक की यह्‌ युक्ति नहीं 
संस्कार टै।) (1:73) 

(3) स्त्री-जाति का मन भी कंसा विराट्‌ अचिन्तनीय व्यापार है! (1:102) 
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(4) कितनी बुरी टै यह्‌ स्त्रियों की जाति, एक दफा भी क्रिसीको प्यार 
कियाकि मरी! (1:101) 

(5) नारी की चरम सार्थकता मातुत्वमं दै, यहु वात शायद खूत्र गला 
फाड़कर प्रचारित की जा सकती ह । (2:130) 

(6) कन्पा-दान वंगाली गृहस्थका भार टै जो उन्हं सोने नदींदेता। 
(1:78) 

(7) हदय का विनिमय नर-नारी की अत्यन्त साधारण घटनादहै-संसारमं 
नित्य ही घटती रहती है-- विराम नहीं, विशेषत्व नहीं । फिर भी यह्‌ दान ओर 
प्रतिग्रह ही व्यक्ति-विरैप के जीवन का अवलम्बन करदप विचित्र विस्मय ओर 
सौन्दयं से उद्‌ भासित हो उक्ताटै कि उसकी महिमा युगयुगान्त तक मनुष्यके 
हदय को अभिषिक्त करती रहकर भी समाप्त नहीं होना चाहती । यही वह्‌ 
अक्षय सम्पति ठै जो मनुष्यको वृहत्‌ करती दै, शक्तिशाली वनाती है ओर 
अकल्पित कल्याण द्वारा नया वना देती है । (4:158) 

(8) वंगाल की कन्या अत्याचार की चिर-अभ्यस्त दै; ओर कहीं तो गायद 
कत्ते-विल्लियो कौ मी इतनी दुरगंति करने में मनुष्यका हृदय कांपता होगा। 
(4:160) 

(9) (नारी के) स्नेह की गहराई सतरय की स्वल्पतासे नहींनापीजा 
सकती । (3:39) 

(10; अजीवदेण है यह्‌ वंगाल ! इसमे राह चलते मांँ-वहिनें मिल जाती 
है, किसमें सामथ्यं है कि इनसे ्रचकरर निकल जाय ? (3:39) 

(11) तुम्हारे देश की स्त्रियां अपने आपको छोटा समञ्चने के कारण छोटी 
नहीं हो गयी ह। सच यह्‌ हैकितुम्हीं लोगों ने उन्दं छोटा समज्ञकर छोटा वना 
दियादहै, ओरतुम खुदभीषछोटेहो गये टहो। (2:134) 

(12) सर्वागीण सती-धममं कौ एक अपुवता- दुःसह दुःख ओर स्वेथा 
अन्यायके बीच मे भी उसकी आकाश-भेदी विराट्‌ महिमा, मेरी अन्नदा जीजी की 
स्मृति के साथ चिरकालके लिए मन की गहराई मे खुदकर अंकित हो गयी है। 
(2:77) 

(13) आज सै आपसे यह कटे जा सकता हूं कि मैने अपने जीवनमे जो 
थोड़-से महान्‌ नारी-चरित्र देखे हँ उन सबने दुःख के भीतर से गुजरकर ही मेरे 
मन मे ऊंचा स्थान पाया है । (2:91) 
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देवदास 


देवदासः की गणना शरत्‌ के दुःखान्त उपन्थासों की प्रथम श्रेणीमें होती है। 
अपने विशिष्ट क्षेत्रमे यह कृति एक साहित्यिक क््लैसिक वन गयी है । कथा 
जौर कला को सरलता ने देवदास" को कितना मासिक, कितना हूदयद्रावक वना 
दिया है, यह वताने की आवश्यकता नहीं । उपन्यास के पटोद्‌घाटन ओर पटाक्षेप 
की योजनामें शरत्‌ की टेकनीक अपने उच्चतम शिखर पर जा पहुंचती है । देवदास 
की कथा अत्यन्त संक्षिप्त ओर सादी है! सेक्स सम्बन्धी सामाजिक विपमता उसकी 
आधार-भूमि है, ओर उसकी पृष्ठभूमि का निर्माण स्थानीय वि्ेषताओं से युक्त 
वंगालके ग्रामीण वातावरण मेंहुजादहै । आकारके अनुसार ही उपन्यास में पात्रों 
को संख्या भी वहुत कम है । 

देवदासः की मूल कथा इस प्रकार दै--तालसोनापुर गावि में देवदास-- 
देव भया ओर पावती का वाल्यकाल साथ-साथ व्यतीत होता है। अपरिणतत वय 
मे दोनों ही अभिन्नसाथी है । कछ वड़ा होने पर शरारती देवदास को पठने के 
के लिए कलकत्ते भेज दिया जाता दहै ओौरपारो गाँवमें अकेली रह्‌ जातीहै। 
पारोके मां-बाप उसके विवाह्‌के लिए चिन्तित । पारोकी दादी चाहती कि 
पारो का विवाह देवदासकेसाथ हो जाय, पर देवदाप्र कीममाँ इस्त प्रस्ताव को 
अस्वीकृत कर देती है । अन्ततः पारो का विवाह हाथीपोता के एक अधेड जमीदार 
से होता टै, जिसकी पहली पत्नौ मर चुक्री है । इस विवाहसेन पारो सुखीहै 
न देवदास ही, परन्तु परिस्थितियों के समने दोनों को ञ्ुकन। पड़ता है । अविवाहित 
देवदास कलकत्ता में रहता है ओर अपनी मानसिक वेदना को भुलाने के लिए मदिरा 
कासेवन प्रारम्भकर देता है1 वहां उसकी जन-पहचान चन्द्रमुखी नामक 
एक वेश्या से होती है, नो उसे हृद्य से चाहने लग जाती है) अनियमित जीवन 
व्यतीत करने के कारण देवदास का स्वास्थ्य वहत गिर जातादहै ओर एक दिन सव 
ओरसे निराश होकर, अपने नौकर धर्मदास के साथ वह्‌ अपने घर के लिए चल 
देतां है । रास्ते में पार्वती की ससुराल का स्टेणन मिलता है, जर वह धममदास 
कोगाडीमे सोता छोड़कर, वहीं उतर पड़ता दै1 अत्यन्त रुग्ण एवं दयनीय 
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अवस्थामें वह एक वंलगाड़ी लेकर हाथीपोताक्री ओर रवाना होतादै) 
अड़तालीस घण्टों तक अपार कष्ट सह्कर वह पावंती के वर पहुंचता है । रात 
होने के फारण वहु षर के बाहर ही पड़ा रहता है; सवेरा होते-टोते उसके प्राण 
निकल जाते हैँ । अपरिचित शव को चाण्डाल लोग श्मशान वे जाकर जलाते है; 
जव पार्वती को अपने सौते पुत्र द्वारा यह्‌ समाचार ज्ञात होताहैतो वह सव 
कू समञ्च जतीदै, ओर देवदास के जलते हुए शव की ओर दौडइती है, पर 
कुछ दूर तक चलकर मूच्छितिहो जाती दहै, ओर इस प्रकार नियति-चक्रका 
एक घेरा समाप्त होता ह । 

देवदास" के नारी-चरित्रो का अंकन वड़ी सादगी सेकिया गया है। रेवा- 
चित्रो कौ भांति ही इन पात्रों मे व्यंजनात्मकता अधिक है, किसी भी प्रकारकी 
जटिलता का अभाव है । चरित्रांकनकी इस सिधाई एवं सरलता के कारण 
उपन्यास के पात्रोंमें आकषण एवं प्रभावकी मात्रा बहुत वदृ गयी है, ओर 
कथानक अत्यन्त शक्तिशाली वन गया है । "देवदास" की नारी रोमांस से ओत-प्रोत 
स्नेह तथा ममतामे भीगी इई है! उसकी मानसिक वृत्तियां जटिल नहीं है; 
अपनी सज्जा मे वहु एकदम निरीह, भोली तथा सरल दहै । स्त्री के मन की अंधेरी 
गह्‌ राइयों से वह अपरिचित दै, अवचेतन को रहस्यात्मकता से वहु अती है । 
अतः देवदास" की नारी को हम पारदशक कहना ही अधिक्र उचित समञ्ञेगे । 

'देवदास' की नायिका पावंतीहै, ओर देवदास के व्यक्तित्व की नायिका 
पारोहै। पारो का चरित्र माधवी, ललिता तथा ज्ञानदाकी परम्परामेहै- 
निर्मल, विक्रारहीन ओर शान्त। शरत्‌ की नायिकाओं के इस वगं मे वयःसन्धि 
का वड़ा स्वाभाविक चित्रण है। वे बाल्यावस्था की सरलता ओर परिणत वय 
की दृढता के संयोग से निमित हैँ । उनके व्यक्तित्व में कोमलता ओर कठोरता 
साथ-साथ चलती है । शंशव ओर यौवन कौ इस सम्मिलित पृष्ठ-भूमि पर शरत्‌ 
के इन नारी-चरित्रों का अंकन अत्यन्त सजल एवं स्निग्ध ॒है। अपनी षरकृति के 
अनुसार, वय तथा विचारोंके संक्रान्ति काल में इन नायिकां के जीवन पर 
किसी ट्‌ जडीकी छाया ही अधिक दिखाई देती है । 

पारो ओर देव मेया बचपन से ही अभिन्न हैँ । वस्तुतः उनकी वेयक्तिक 
संवेदना एक-दूसरे के साथ इतनी अधिक घुल-मिल गयी दहै कि एक के चखित्रिका 
विश्लेषण करते समय हम दूसरे को अलग नहीं कर सकते। बाल्यावस्थामें 
पारो देवदास के प्रत्येक सुख का बहुत अधिक ध्यान रखती है। उसे पिटनसे 
बचाती है, संकट काल में स्वयं-निर्वासन के समय उसके भोजन का प्रबन्ध करती 
है, ओर इतने प्रर भी अधिक चपलन होने के कारण वहदेवमैयासे हरदम 
डरती रहती हँ । लडकपन के इस भय ओर आदर का अर्ध्थं लिये हुए पावती 
जीवन पर्यन्त देवदास के सम्मुख विनत रही, इसका धरा प्रमाण हमे उपन्यास 
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को कथास भिलतारै। 

देवदास को कलकत्ता भेजने का जव उपक्रम होता है तो पावती कहती है 
“देखो, देव भया, जाना नहीं ।'” पर पारो की अविरल अश्रुधारा ओर उसका 
चीखना-चिल्लाना देवदास कोजनेसे न रोक सक्रा। देव भैया के चले जाने 
पर यदा-कदा उसके जो पत्र आते ह, वही उसके सुने वचपन के साथी हैँ । वह्‌ 
अकेली इधर-उधर घूमती है, पर अन्य किसी वाल-सहचर को नहीं दंढती । गांव के 
करीडा-स्थलों अथवा स्कल पहुंचने पर उसके हदयमें देव मेया की स्मृतिफिर 
जाग उठती है, ओर उसके छोटे-छोटे कपोलों पर वड़-वड़ आसु गिरने लगते 
हैं) इस तरह वाल्यावस्थासेही देवदास पार्वती की सुख-गान्ति का अमानतदार 
है। 

उत्तरोत्तर वढती हुई वयस का भारपार्वती में लज्जा भर देतादहै,ओं 
बहुत दिनों वाद देवदास के गांव लौटने पर पारो उसके सामने अधिक प्रगल्भता 
के साथ वातचीत करने में संकोच का अनुभव करती, परन्तुलञ्जाका भाव 
मनमे रखते हए भी जवरपारोको यह्‌ जतिहोताहे कि देवदास की मां उमे वहू 
बनाने के लिएतयारनहींदहंतो वह रातके समय हीदेवदास के पास पटेचती 
है । यहां उसक्रो प्रेम की दृढता सचमुच ददंनीयदटै। लडकरपनसे ही उसकी यह्‌ 
धारणा थी किदेव नेयापरमेरा कू अधिकार दै ।' अपनी सखी मनोरमासे 
वह्‌ स्पष्ट कहती टै, “भे हंसी नही करती" ` "मै यही जानती हं कि मेरे स्वामीका 
नाम देवदास ह ।'” ओर अपने अधिकारके दावेके लिए वह रात ही में देवदास 
के घर जाती है। उसे भृतोंसे डर नहीं लगता, अँधेरे में उसक्रा जी नहीं घवराता, 
नितान्त निर्जन एवं निस्तब्ध रास्तमें वह भयातुर नहीं होती । जव देवदास 
उसे पुता है, “इस तरह्‌ यहां आने में क्या तुम्हं तनिक भी लज्जा नहीं हुई ?" 
तो वह सिर हिलाकर कह देतीदहै, “कृ भी नहीं ।'* उसके प्रेम की पवित्रता 
ओर सच्चाई उसके हदय को आवेगमय वना देतीदै, इसीलिए उसे अपने मागं 
मे किसीभी प्रकार की सामाजिक वाधा जथवा कलंक का भान नहीं होता । 

पावती के चरित्र मे एक ओर जहाँ सरलता ओर सिधाई है, वहीं दूसरी ओर 
दृढता एवं सहनशीलता भी टै । शार्वेती सदाने आत्माभिमानिनी थी' ओर 
इसीलिए वह प्रण-पण से इसवबति की चेष्टा करती थी किम जो इतना 
कष्ट सटती हं, सो इसका किसी कोतिल भर भी पता न चलने पावे । वह देव- 
दास्षके सम्प्र ज्ुकती अवश्य टै, परन्तु उसके ग्यवितत्व कै समक्ष अपनी सत्ता 
एकदम नष्ट नहीं करदैती) पारो की प्रार्थना एक वार्‌ अस्वीकृत करके जव 
फिर देवदास स्वयं अपनी ओर से उसकरै साथ विवाह का प्रस्ताव रवतादैतो 
वह अपनी असहमति तथा उदासीनता प्रकट करती हुई कटेती है, “तुम्हारे 
माता-पिता ह, ओर मेरे नहीं? उनके राजी होनेयान होने श्री जरूरत नहीं 
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हैँ ?"-"जवसेहोग संभालादै, तभीमे तुमसे डरतीञारहीहुं। सो क्या इसी- 
लिए तुम मुके भय दिवलानेके लिए अये हो? तुम अहंकारकरसक्तेटहो, र्मे 
नहीं कर सकती !'” उसकी भावनाओं का आवेग इतना अधिक वट्‌ जातादैकि 
वह विष की तरह क्रूर हंसी हंसकर देवदास को एक चुनौती देती दै, “जाओो 
आखिरी वक्त मेरे नाम पर एक कलंक की घोपणा करदो । 

यदि इस स्थान पर पार्वती देवदास के प्रस्ताव को स्वीकृत करलेती तो 
उपन्यास के कथानक की दिशा ही वदल जाती, परन्तु स्वाभिमानिनी पारो 
अपनी तरणावस्था की पहली चोट को मूल नहीं पाती, ओर इसीलिए वह्‌ अपने 
सवसे निकट व्यकिति देवदास काभी तिरस्कार कर देती है। यहां पावती का 
चरित्र आदर्शं अथवा यथार्थं न होकर नितान्त स्वाभाविक एवं प्राकृतिक दै। 
उसके हदय कौ दुदतातो एेीहै कि एक वृद्ध विधुर के साथ त्रिवाह्‌ के समय 
भी उसके होंठों केकोनेपरदहसी की एकर रेवा रहती है । नियति से वह्‌ किसी 
भी प्रकार दवना नहीं जानती, इसीलिए अपने वड़े-से-वड़े दुभग्यि मे वह्‌ रोती 
नहीं, स्थिर होकर वैठती है । उसके जीवन की पहली निराशा उसे पत्थर को 
भाति कठोर तथा सहनशील वना देती है। उसका अपराजित रूप ओर उदहाम 
यौवन एकदम शान्त हो जाता है । 

वृद्ध पति के धर आने पर उसके जीवन का दूसरा अंक प्रारम्भ होतादहेै। 
अव वह वड़ी विचारशील, नघ्र एवं निरभिमान वन गयी दहै । उसकी सारी 
कामनाएं जते समाप्तहो गथी हों ! जीवन के उत्साह पर असमयमें ही सफ़दी 
छा गयी हो ! परम वेष्णवीय भावनाओं से अभिभूत होकर उसने अपार शान्ति 
के वातावरण मे परिस्थितियों की कटुता के समक्ष आत्मसमर्पण कर दिया है । 
जिन्दगी की सारी वासनाओं का उन्नयन हो गया है । 'काम-घन्धा करने, मीठी 
वाते कहने ओर परोपकार तथा सेवा-शुश्रषा करनेमें दिन कट जाते हैँ ओर 
सव कछ भूलकर ध्यानमगना योगिनी की तरह रहने मे भी कट जाति हैँ । कोई उसे 
कठता है लक्ष्मी-स्वरूपा अन्नपूर्णा ओर, कोई कहता है अन्य त स्का उदासिनी 1" 

विवाह के उपरान्त पावती मे अनायास ही विचार-गीलता बढ जाती है। 
लेखक के शब्दों मे, अवस्था के अनेकों प्रकार के परिवत्तंनो ने पार्वती को उसकी 
उस्र की अपेक्षा वहत करू परिपक्व कर दिया है । इसके सिवा व्यर्थं कौ लज्जा- 
णरमया जड़ता-मंकोच उसमे कभीथा ही नहीं।' पति के घर आने पर 
उसकी व्थवहारकुशलता में भी अभिवृद्धि हुई है । अपने सौतेले लड़के की पत्नी 
दारा उस्तके दान पर आपत्ति होने के कारण पावती अपना हाथ खींच लेती है 
अव अतिधिशाला ओर देव-मन्दिर की पहले की तरह सेवा नहीं होती 1" उसके 
लिए सरी बाह्य सज्जा अनावश्यक हो गयी है । नितान्त निरभिमान होकर उसने 
अपने सारे आभूषण अपनी ननद को सोपि दिये है । अपनी नस्रता एवं व्यवहार- 
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कुणलताके कारण ही वह कद यशोदा तथा जलदवाला को अपने वशमेंकर 
लेतीदटै। 

वृद्ध पति मिलने पर भी पावती उनको हृदय से चाहती है । वर्पो का व्यव- 
धान उनके बीचमें दीवार नहीं बनता । वह्‌ अपने पति मुवन चौधरी से कहती 
दै, “तुम वृढृेहुए तोरम भी वहुत जल्दी वृढी दहो जाऊंगी । ओौरतों को वूढ़ी होते 
क्या ज्यादा देर लगती है?" ओर केवल पति ही नहीं, परति की सारी "कच्ची 
अव्यवस्थित" गृहस्थीका भी उसे पूराध्यानदहै। विवाह के वाद इसीलिए वहं 
शीघ्र ही अपने घर नहीं जाती । सौतेली सन्तानो के लिए उसके मन में इतनी 
ममतादहै कि वड़ो लड़को यशोदा को कहना पडता है, “क्यों भैया, सौतेली मां 
भी इतना आदर कर सक्ती ह? यणोदा कासारा क्रोध ओर ग्वं तो पार्वती 
की नज्रताके सम्मुख एकदम ज्लुकजातारहै। रूठी हुई यशोदा को मनाक्रर घर्‌ 
लाने के लिए उसकी ससुराल जाने को वह स्वर्थं उद्यत होती दै । यशोदाके आ 
जाने पर वह्‌ उसमे कहती है-- “वड़ा घर ठहरा, कितने ही नौक्र-नौकरानियों 
कीजरूरतदै। मभीतोएक दसी के सिवा ओर कुछ नहीं हूं । छीः बेटी, तुच्छ 
दास्-दासियों पर नाराज होना क्या तुम्हं गोभा देता दै?" कहना नदहोगा कि 
इस हादिक सौजन्य के सम्मुख किसका अभिमान टिक सक्ता टै 

अन्य सात्त्विक गुणो के साथ-साथ अव पावती कै व्यक्तित्व मेंदयाका भाव 

भी उभर उठा द । देवदास के पुराने नौकर धमंदासको वहु अपने गलेका हार 
उतारकर देदेती है, जिसमे कि वह्‌ उसे अपनी लड़की को पहना सके 1 निःसन्तान 
होने के कारण उसका वात्सल्य बहुत व्यापक हो गया है । 'उसके अपने लडके- 
वाले नहीं है, इसीलिए दूसरों के लड़के-वच्चों पर उसका वहत अधिक अनुराग 
है । गरीवों ओर दुखियोंकी वात तो दुर रही, जिन लोगो के खाने-पीने का कुछ 
डिकाना है, उनके वाल-वच्चों का भी अधिकांश व्यय उसने अपने ऊपरले लिया 
है । इसके सिवा देव-मन्दिर का काम-धन्धा करके, सानरू-संन्यासिनियों की सेवा 
करके ओर अन्धो तथा लूले-लंगडों की परिचर्या करके उकं दिन कट रहे हैः 
वह दरिद्र भले आदमियों को चूपचाप आधिक सहायता देती है। यह उसका 
सद अपना खचं था ।' वस्तुतः अपने इन सत्कार्या के फलस्वरूप पार्वती नारी 
के उस मूल रूप तक पहुंच गयी है, जिसे हम “जगज्जननी कहत हँ । दयाके 
साथ-साथ, क्रोध के स्थान पर अव उसमें क्षमाशीलता आ गयी है । महेन्द्र कौ बहू 
के अपराधो पर कुछभीषध्य्रान न देकर वह्‌ उसे क्षमाकर देती है, ओर कहती 
टै, “छी: बेटा, वह तो मेरी बहुत अच्छी लड़को दै ।'` अपनी इस स।त्विकता के 
प्रभावसे ही वह सवका क्रोध शान्त करती है, दूसरोंके हृदय से अपने प्रति 
विद्रष काभाव मिटादेतीदहै। 

जीवन के उत्तराद्धं मे यद्यपि पार्वती का स्वभाव बहुत वुःछ बदल जातादहै, 
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पर उसके हदय में देवदास्के प्रति प्रेम कभी कम नहीं होता। विवाहोपरान्त 
देवदास से प्रथम वार मिलने पर उसको कुछ संकोच का अनुभव अवश्य होता इ, 
किन्तु उसके मन की दृढता पूर्ववत्‌ रहतीदहै । धर्मद्वारा जव उसे देवदास की 
दुर्दशा का समाचार मिलतादैतो उसे इस वात का पश्चात्तापहोतादै कि वह्‌ 
भया को कुछ युखनदे सक्री। देवदास के द्वारा अपने मस्तक पर क्रि गये 
आघातसे बने हुए चिल्ल को वह बहुत पवित्र मानती है--“देव भया, यह्‌ निशान 
टी मेरे लिए सान्त्वना है-- यही मेरा सम्बल ह । तुम मूञ्ञसे स्नेह करते थे, इसलिए 
तुमने हम लोगों का वाल्य इतिहास ललाट धर लिख दिया है। यहु मेरे लिए 
लज्जा नही, कलंक नही, वल्क गोरव की सामग्री हे" वह्‌ देवदासको किसीभी 
प्रकार सुख पर्ुंचाने में अपने को कतकायं समञ्ती है । जवर देवदास कहता है, 
“तुम्हारे घर चलूंगा तोमेरी खूव सेवा करोगी ?'* तो पार्वती उत्तर देती है, “यह 
तो मेरी लडकपन की साधहै। स्वगे के देवता, मेरी यह्‌ साध पूरी कर दो । इसके 
वाद अगर्मैमर जा तो उसका कोई दुःख नहीं ।'* ओर जव मनोरमा उसे पत्र 
द्वारा देवदास के मद्य-पान का समाचारदेतीदै तो वहु उसे अपने यहां लाने के 
लिए स्वयं ही तालसोनापुर पहुंचतो दै । इस कायं मे वह॒ तनिक भी लज्जा का 
अनुभव नहीं क रती- “अपनी चीज आप ले जाऊंगी इसमे लाज काहे कौ ?' परन्तु 
नियत्ि-चक्र के सम्मुख पारवती की कूछ भी नहीं चलती । देवदास उसी केघर के 
सामने आकर मर जातादहै ओर उसे इसका पता भी नहीं लगता। इसीलिप्‌ 
शरत्‌ के साथ-साथ पाठकों को भी देवदास ओर उसके वगंके लोगोंके लिए 
प्रार्थना करनी पड़ती है, “उसकी तरह किसी की मत्युहोतो मरने में कोई हजं 
नहीं है । लेकिन एेसा हो कि उस समय एक स्नेहुपुणं क र-स्पशं उसके मस्तक तकः 
पहुंवे ओर एक करुणाद्रं स्नेहपुणं भख देखते-देखते इस जीवन का अन्त हो । मरने 
के समय वहु किसीकी आंखो का एक बृंद जल देखकर मर सके 1" 

पार्वंत। के उपरान्त "देवदास" की कथा मे, ओर देवदास कै व्यक्तित्व में 
चन्द्रमुखी का प्रमुख भाग है । वह्‌ कलकत्ता में वेश्यावृत्ति क रके अपना जीवनयापन 
करती है, परन्तु वहु अत्यन्त सहृदय है । अपने जीविकोपाजन मे उपसे कोड 
कठिनाई नहीं, क्योकि रूप ओर वाक्पटुता उसके व्यक्तित्व में पूणं विकसित हैँ । 
यद्यपि उसको अवस्था अधिक होगयीदहैतो भी उसङॐ शरीर मे रूप नहीं समाता, 
एेसा जान पड़ता है कि अवस्था के साथ ही उसकेरूप मेभी वृद्धिहोरहीदै, 
वार्तालाप मे उसे अप्रतिभ करना बहुत ही कठिन काम दहै। परन्तु ये तो उसके 
चरित्र के व्यावसायिक गुण दहै । इनके वीच मं भी उसकी मूल-नारी-प्रकृति की 
ज्योति कभी क्षीण नहीं होती । 

चन्द्रमूखी के व्यक्तित्व का अधिक अच्छा भाग उस समय प्रकाश में आता है, 
जव उसका देवदास से सम्पकं होता है । उसके हदय की सुप्त सदवृत्तियां तभी 
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जाग्रत होती हैँ । देवदाससे प्रथम वार भँटहोनेपरही वह्‌ उसकी ओर आकपित 
हो जाती है । चन्नीलाल से वह्‌ कहती है, “जव उनका मन हिकाने हो, तव फिर 
एक वार लाना, उन्हें फिर एक वार देखूंगी ।'” एेसा जान पड़ता है कि वह्‌ किसी 
पसे ही व्यक्ति की प्रतीक्षा मेथी जो उसके विकारग्रस्त मन को निर्मलता की 
ओरनले जाए । वह देवदाससे प्रेम करने लग जाती है । उसके चले जाने पर वह्‌ 
अपना व्यवसाय समाप्त करदेतीदहै, ओर अपने श्युगार कीओर से उदासीन दहो 
जातीदहै । उस्केप्रेम मे भोग प्रधानन होकर, त्याग प्रधान । अव उसकी 
वेश्या-मनोवृत्ति की प्रतिक्रिया होती है । 
अत्यन्त हीन दणा में चन्द्रमुखी देवदास की प्रतीक्षा करती रहती है, ओर अन्त 
मे जव वह आतादै, तव मानो उसकी तपस्यापूणं हातीदै । वह कहती दै, 
“नाराज न होना । जाने से पहले मैने आणाकी थी कि अगर एक वार तुमसे मेंट 
हो जाय तो अच्छाहो।"“ ओर फिर वह्‌ देवदास को वताती है, “जिस दिन तुम 
पहले-पहल यहां आये थे, उसी दिन तुम परमेरी दृष्टि ष्ड़ीथी। यह्‌ मै जानती 
थीकरितुम वहुत बड़ धनी के लड़के हो । लेकिन धन की आशासे तुम्हारी ओर 
आक्रष्ट नरीं हुई ° ° "शराव से मुस्े वहूत घणा हं । कोड्‌ शराव से मतवाला होता 
तो उस पर वहत क्रोध आता । लेकिन तुम मतवाले होते तो क्रोध नहीं आता- 
बहुत ही दुःख पाती 1“ अव चन्द्रमुखी अपने निराध्ित जीवन में देवदासकोही 
सहारा समक्षती टै; अभाव के समय वह्‌ उससे धन मांगने कावादाभी करतीरहै, 
परन्तु साथ ही वह यह्‌ भी चाहती है कि किसी प्रकार देवदास की वह्‌ कू सेवा 
कर सके । जने के समय वह देवदास मे कटती है, ““ईष्वर न करे, यदि कभी दासी 
की आवणश्यकताहोतोइसे स्मरण रखना 1“ उसका विश्वास टै कि देवदास की 
गृहस्थी मं दासी की तरह रहकर वह॒ अपने दिन सुख से चिता सकेगी । 
कलकत्ता छोड़कर गाँव में रहने पर भी उसे देवदास की सदा चिन्ता रहती 
हे । उसका पता लगाने के लिए वह पैदल ही तालसोनापुर जाती है । रास्तेमें 
उसके अनश्धस्त कोमल पैर क्षत-विक्षत होकर लहु-लृहान हो जाते है, पर भूखी- 
प्यासी रहते हृए भी वह हार नहीं मानती । इस अव्रिचलित प्रेम का अचल ङ्प 
से देवदास के मन पर प्रभाव पड़ता है । मरणासन्न अवस्था में देवदास को अपनी 
मांकेसाथ ही चन्द्रमृखीका स्मरण हो आता दहै। “पापिष्ठा समञ्षकर जिससे 
हमेशा घणा की है, उसी को अपनी माता के पासदही गौरव के साथ स्पष्ट होते 
देख उसकी ओवो से ज्ञर-क्ञर आसु वहने लगते टं ।' 
यहां एक वात का स्मरण रखना आवश्यक है किं देवदास को इतना अधिक 
प्रम करती हुई भी चन्द्रमुखी उसे अपने लिए प्राप्त नहीं करना चाहती, क्योकि 
वहु भली भांति जानती है कि उसके अभीष्ट पर किसी दूसरे का अधिकार दे। 
शराब के नशे में देवदास ने जव पार्वती का नाम लिया था, तभी वह अपनी सीमा 
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समञ् गयी थी, परन्तु देवदास को प्यार करनेसे उसे कोई रोक न सक्ता था। 
यदि वह चाहती तो अपनी सेवा ओर सहिष्णुता से {>| पाय देवदास को प्राप्त भी 
कर सकती थी, परन्तु उसके हृदय कौ विशालता गौर कदाचित्‌ उसको सामाजिक 
स्थिति के ज्ञान ने एेसा नहीं होने दिया। ओर इस प्रकार दूसरे का घर उजाड़ 
कर उसने अपना घर नहीं वसाया । देवदास के पास पहुंचने की तीव्र इच्छा को 
अपने मनमेंही रश्वकर, वहु कलकत्ता के समीपवर्ती किसी गव मे चली गयी, 
क्योकि तीर्थं ओर धमं पर उसकी कोई श्रद्धा नहीं, ओर होभी कंसे सकती थी 
जवकि उसका तीर्थं जौर धमं देवदास दही वन गया था। 

जपने कोमल शरीर ओर मन कोलेकर चन्द्रमुखी गविमें एक ज्ञोपड़ी 
वनाकर रहने लगतीदहै। प्रेम की असफलताने उसे निराश नहीं किया, वरन्‌ 
उसकी वासनाओं का उन्नयन कियाद । वहु देवदास के भेजे हुए स्पयो को गाँव 
के विपत्ति में पड़ हुए व्यक्तियों को उधार देती है, सुद नहीं लेती । जो कपये नहीं 
दे सकता वह नहीं देता । वह मूल धन के लिएभी लोगोको तंग नहीं करती, 
क्योक्तिवह्‌ सोचतीदै, तव जीते रहं, मुञ्चे स्यो की चिन्ता क्था! ओर इस तरह 
परम गान्ति के वातावरण में उसके दिन व्यतीत होति! सेवा ओर परोपकार 
की भाव्रनाएं उसके व्यवितत्वमं एकदम सर्हज हो गयी रहँ ) इसीलिए जव अपनी 
सोपड़ी को छोडकर चन्द्रमृखी कलकत्ता के लिए चलने लगती दै तो गांव की सभी 
स्त्रिणां ओर पुरुष रोने लगते दै स्वयं चन्द्रमुी कौ आंखो मे भी जल नहीं समाता । 

चन्द्रमृखी का चरित्र नारी के मूल गुणो--धेयं एवं स्दिष्णुता से विहीन नहीं 
है । "उसमें कितनी अधिक बुद्धि है । वह्‌ कितनी शान्त ओर धीरदै। ओर वह 
कितना स्नेह करती है'- ये तीनों छोटे-छोटे वाक्य उसके चरित्र के प्रमुख तत्त्वों 
पर पर्याप्ति प्रकाण डालते हँ । उसका अलोन तथा मदिरा कै प्रति घृणा उत्ते वेश्या 
सिद्ध नहीं करते । सहनगीलता उसमे इतनी अधिक्र टै कि उसे पूरा-पूरा समञ्ने 
के पहले हौ देवदास कहता है (जौर यह कितना सत्य है!) “आहा ! तुम 
सहिष्णुता की प्रतिमूति हो ! स्त्रियों को लां छना, भर्त्सना, अपमान, अत्याचार 
ओर उपद्रव आदि कितने सहने पडते है, तुम्हीं सव इसका दृष्टान्त हो 1" 

चन्द्रमृखीके हृदयम पार्वती के लिए पर्याप्त श्रद्धा है। वह्‌ देवदास से कहती 
दै, “मुञ्चे विश्वास नहीं होता कि पावती ने तुम्हुं धोखा दिया है । वल्कि मेरा ख्याल 
दै कि स्वयं तुमने अपने आपको धोवा दिया दैः"मेरी समक्षम स्वरियोकीजो 
यह्‌ वहुत बड़ी बदनामी दहै कि वे बहुत ही चंचल तथा अस्थिर-चित्त हुआ करती 
हं, सो ठीक नहीं । वे उतनी अधिक बदनामी के योग्य नहीं हं 1" इन शब्दों से 
स्पष्ट जान पड़ता करि वेश्या-वृत्ति में होनेपर भी चन्द्रम्‌ खी प्रेम की उच्चता 
एवं महानता भलीभांति समक्षती ह । वस्ततः उसे अपनी वर्तमान स्थिति पर 
पर्चात्ताप भी दै, वह॒ वताती टै-- जितनी घृणा तुम मुञ्ञ परकरतेहो,र्मैभी 


देवदास / 115 


उतनी ही घृणा अपने आपपर करती हूं ।' स्त्री-पुर्षके प्रेम के सम्बन्ध में उसके 
विचार बड़ सुलक्षे हुए है, उसका मत काफी सुनिरदिचत जान पड़ता है । वह कहती 
है, “रूप का मोह तुमलोगो की अपेक्षा हमलोगों में बवहूतदही कमदहोता दैः 
इसीलिए तुम लोगो की तरह हम लोग उन्मत्त नहीं हो जातीं ¦ तुम लोग आकर 
अपना प्रेम जतलाते हो, न जाने कितनी तरह की वातो ओर भावों मंजव उसे 
प्रकटकरते हो, तव हमलोग चृपदही रर्हतीर्है। प्रायःरेसा दाता कि तुम 
लोगों के मन को क्लेश पहुंचाने मेंहमलोगों को लज्जाआतीरह, दुः होता दहै 
संकोच होता है । मुह देखने में भी जव घृणाहोती है, तव भी कंदाचित्‌ लज्जा 
के कारण कह नहीं सकतीं कि हम तुम्हुं प्रेम नहीं कर सकी । इसके वाद एक 
बाह्य प्रणय का अभिनय आरम्भ होता ह । फिर एक दिन जव उसका अन्त हौ जाता 
है तव पुरुष रद्ध ओर अस्थिर होकर कहते हं किं कंसौ विश्वासघातिनी हेः" "उस 
समय कदाचित्‌ कू ममता उत्पन्न हौ जाती हु । स्त्रियां समन्नती हँ कि कदाचित्‌ 
यही प्रेमहै। वे शान्त ओर धीर भावसे संसारके सव काम-घन्धे करती दहः 
दुःखके समय प्राणपण से सहायताकरती हँ। उस समयतुम लोग उनकी 
कितनी सुख्याति करते हो | बात-बातमें उन्हं कितना धन्य कते दो ! लेकिन 
सम्भवतः उस समय भी उन्दं प्रेम का अश्नर-ज्ञान तक नहीं होता 1" उक्त लम्बे 
उद्धरण से चन््रमृखी की विचारणीलता स्पष्ट प्रकट होती है, ओर साथ ही उसकी 
सूक्ष्म दुष्टिका भी पता चलता है । यहां स्मरणीयहै कि अपने प्रेम कं सम्बन्ध 
मे चन्द्रमुी की उक्त धारणा नहीं दै। यह तो स्त्री-पुरुष के सम्बन्ध में 
एक सामान्य कथन ट ) अवश्य ही, इससे कुछ उसकी प्रवृत्तियों पर भी प्रकाश 
पड़तादे। 

देवदास" में पारो तथा चन््रमृखी- दो ही प्रमुख नारी पत्रं । इन दोनों की 
तुलना करता हुआ देवदास स्वयं चन्द्रमुखी से कहता है, ““तुम दोनों में परस्पर 
कितना अन्तर दहै फिर भी कितनी समानता है । एक आत्माभिमानिनी ओर उद्धत 
दै; ओर दूसरी कितनी शान्त ओर संयत है । वह्‌ कुछ भी सहन नहीं कर सकती 
ओर तुम कितना सहन करती हो । उसका कितना यश ओर कितना सुनाम है 
ओर तुम पर कितान कलंक है। उससे सभी प्रेम करते हँ ओर तुमसे कोई प्रेम 
नहीं करता 1" 

उपन्यास के पाश्वं-चरित्रो मे, मनोरमा का व्यक्तित्व ओौसत दर्जेकाटै; पारो 
की यह सखी वस्तुओं को ऊपरी निगाह से देखने वाली है । पार्वती की सौतेली 
वधू जलदवाला मे लड़कपन अधिक है । बुद्धिमती ओर कार्यपदटु होते हुए भी एक 
गृहिणी की सूक्ष्म बुद्धिका उसमे अभाव है। क्रोध को वशमे रखना वहु नहीं 
जानती । परन्तु प्रकृति की सरल एवं भोली टै । इसके अतिरिक्त देवदास की 
माँ, देवदास की भाभी, पारोकी मा, पारो कीददीओर पारो की सौतेली 
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पुत्री यशोदा का, कथानक में यत्र-तत्र उल्लेब भर है । उपन्यास में हमें उनकी ` 
चरित्रे-योजनाकी सामग्री नहीं मिलती । इनका कटी कोई विशेष स्थानीय 

हत्व भी नदींहै। देव्रदास्न' कीड्गरतितो पारो एं चन्धधुखी के चरित्रांकन 
पर दही आधारित दै । 
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दता 


वंगाली समाज का त्राह्यतथा हिन्द समस्याको भी अंक्रित क्रिया द । अपने 
रचनाकाल के पूर्वाद्धं मे उन्होने परिणीता' के माध्यम से एक एेसा चित्र उपस्थित 
किया था; प्रोढ़ लेखनी से प्रसत "दत्ताः ओौर "गृहदाह' में भी इसी समस्याको 
सुलक्ञाने का प्रयत्न किया गया है 1 उक्त तीनों उपन्यासो मे प्रेम क्रा संघपंप्रायः 
एक नकार का है। इनमें से "दत्ता" एवं "गृहदाह' की रचना मे समय करा विशेष 
व्यवधान नहीं है । अतः उनका मूल कथानक समानान्तर विचारधारा के फल- 
स्वरूप कठा जा सकता हँ । परन्तु यदि "दत्ता' को 'गृहदाह्‌' सेक पहले कौ 
रचना माना जाय, जसा कि दोनों उपन्यासो की प्रकृति एवं चरित्र-चित्रणन 
स्पष्ट हे, तो एेसा जान पड़ेगा मानो परिणीता" की सरल हृदया ललिता ही कछ 
अधिक गम्भीर एवं विकसित होकर "दत्ताः कीविजया वन गयी दहै, ओर आगे 
चलकर "गृहदाह्‌' कौ अचलाम विजया की अस्थिरता तथा रहंस्यात्मकता अपनी 
चरमसीमा पर जा पहुंची है। 


शरत्‌ ने अपने कूछ उपन्यासो मं प्रेममूलक समस्या के साधी गुरी हई 


"दत्ता' का कथानक इस प्रकारटै--जगदीण, वनमाली तथा रासविहारी 
वचपन के मित्र हं । जगदीण के एक लड़का है, जिसका नाम है नरेन्द्र । वनमाली 
के एक कन्या है, जिसका नाम है विजया, एवं रासविहारी के पृत्रकानाम 
विलास दटै। वृद्धावस्था तक पहुंचते-पहुं चत जगदीश एवं वनमाली की मृत्युहो 
जती है, केवल रासविहारी जीवित रहते ै। विजया के रूप-गण तथा घन को 
देखकर कूटनीतिज्ञ रासविहारी उसे अपनी पुत्रवधू बनाना चाहते हँ । विजया भी 
विलास को ओर कम आकृष्ट नहीं है । अतः एक प्रकार से यह निश्चित हो जाता 
है कि विजया विलास की पत्नी होगी । तभी एक दिन विजया की नरेन्द्रके साथ 
प्रथम वार भेट होती है । उसे देखकर वह मुग्ध हो जाती है तथा उसे अपने पिता 
की अन्तिम कामना याद आती है कि विजया नरेन्द्र की वधू बने । परन्तु विजया 
एवं विलास दोनों ही ब्राह्म है, जबकि नरे हिन्दू है। रासविहारी की कूटनीति 
एवं धार्मिक विषमता के फलस्वरूप नरेन्द्र ओर विजया के वीच ऊंची दीवार खड़ी 
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हो जाती है । विजया करौ अनिच्छा रहते हुए भी उसके विलास के साथ विवाह 
कोतिधि निश्चित हो जाती है । पर शरत्‌ भलीरभांति जानतेये कि मनीषियों 
ने व्यर्थं ही नहीं कहा है-“जा पर जाकर सत्य सनेहू । सो तेहि भिलहि न कष्ठ 
सन्देह” ओर इसीलिए कथा का अन्त होते-होते, बड़ ही नाटकीय ढंग से विजया 
का विवाह नरेन्द्रके साथ दहो जाता है। 

(दत्ता के अपेक्षाङृत विस्तृत कथा-भागमें केवल दो ही नारी-पात्रो का अंकन 
हआ दै । एक तो व्रिजया का, जो उपन्यास की नायिका, ओर दुसरा नलिनी 
काजो पार्वे-चरित्र दै । इतने कम नारी-पात्र लेखक की किसी भी अन्य कृतिमें 
शायद न मिलेगे । इसका कारण कदाचित्‌ यही हो सक्रता है कि उपन्यासक्रार ने 
(दत्ताः की रचना इस प्रकारकीदै क्रि उसका कथानक केवल एक नारी-चरित्र 
कीसंवेदनासे ठंक जाए ! इसीलिए उपन्यास के कथाविधान में ज्रिसी दूसरे 
नारी-पात्र की आवश्यकता नहीं हु ई । नलिनी का चरित्र कथा में कुछ संघपं भरने 
के लिए रखा गया दै। इस दृष्टि से उपन्यास मे उसका स्वानीय महत्त्व अवश्य 
दै। अन्यथा 'दत्ता' कौ एक-एक पंक्ति में विजयाके हृदय कौ संवेदना ही 
परिव्याप्त हे । 

विजया अभिजात्य वर्गे के एक धनी पिता की एकमात्र पुत्री है । वचपनमें 
दी उसकी माता की मृत्युहौो गयी थी, ओर युवावस्या तक पहुंचते-पहुंचते वह्‌ 
अपने पिताकोभी खो वैठी। भाई-बहन उसके कोई है नहीं ! उसकी सम्पत्ति 
एवं कलनीता की रक्षा के लिए उसके पिता के घनिष्ठ मित्र॒ रासविहारी तथा 
उनका पुत्र विलास अवशिष्ट हं । इन्हीं के सह्‌ रे वह घर-वाहर का प्रबन्ध करती 
ठे ।' 

विजया के चरित्र की सर्व-प्रमुख विशेषता है उसकी पितृभक्ति, जो 
आधुनिक सभ्यताके रंगमेंरंगी हुई कन्गओं में प्रायः नहीं मिलती । अपने वृद्ध 
पिता वनमाली से वह्‌ सदैव ही कहती रही है, “वापू, तुम्हारा आदेश मे क्तिसी 
दिन नहीं टालूंगी ।' स्नेहमय पिता के अनुरोधो को वह्‌ टालती है, किन्तु केवल 
तभी जव कूटनीतिज्ञ रासविहारी द्वारा धमं का भयानक आवरण उसकं मन पर 
डाल दिया जाता है, किन्तु अपनी इस करनी का उसे सदेव पश्चात्ताप रहता ठै, 
ओर इसीलिए पिता के अदेश क विरुद्ध उनके बाल्यमित्र जगदीश कं पुत्र नरेन्द्र 
से ऋण की अदायगी स्वरूप लिखा हुआ घर वह वापस करने की सोचती है, 
'वापु का आदेश ही उसकी अदालत है ।' 

पिता की शिक्षा-दीक्षा के अनुरूप ही विजया के व्यक्तित्व मे व्यावहारिक 
संयम सहज हो गया है । विलास के कठोर से कठोर वाक्य-प्रहारों को वह्‌ विना 
किसी उत्तर के सहन कर लेती है । इस व्यावहारिक संयम के फलस्वरूप उसकी 
प्रकृति बहुत कू छ सन्धि-करने वाली हो गयी है । अपने किसी अपराध को स्वीकार 
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करके कलह को शान्त करने में उसे कोई लज्जा नहीं । मानसिक संघषं के समय 
यह्‌ ब्राह्म महिला केवल यह सोचकर रह जाती दहै, “मंगलमय की इच्छा से सव 
मंगलके लिएदही हआ दहै।“ परन्तु जव इतनेसेभी काम नहीं चलता तो वहं 
विवश होकर आकस्मिक निणेय करती है, अन्यथा प्रत्युत्पन्नमति उसकी विचार- 
रीली की विशेषता नहीं । 
अभिजत्य वगं के रहन-सहन के कारण उसके देनिक जीवन के आचार- 
विचार वड ही सुलक्षे हए हँ । सभ्य समाज के जआचरणोंका वह्‌ स्वयं पालन 
करतीहै ओरसाथहीदूसरोंसे भी उसी प्रकारके व्यवहार की आशा रखती 
है । विलास के अशिष्ट व्यवहारसे वहु सदव असन्तुष्ट रह्तीहु। भद्रता के 
तकाल्ञेके कारण ही प्रथम भेंटके समय वह्‌ नरेन्द्र से उसका नाम तक नहीं पुछ 
पाती । उसकी शिष्टता का मापदण्ड भी नितान्त भारतीयं । वह पुरूषो को पहले 
खिलाने का अधिकार नहीं छोड़ना चाहती ओर जाति-भेद मे उसक्रा विश्वास 
है; इसीलिए ब्राह्म होते हए भी उसके विचारों मे हिन्दुत्व अवशिष्ट हैं । दूसरों 
को निन्दा उसे एकदम अच्छी नहीं लगती, ओर यह्‌ बात वह्‌ नरेन््रको कुछ 
कठोरता के साथ वता भी देती है) 
किसी भी चिल्नकार को आकपषित करने वाले सौन्दयं की स्वामिनी होने के 
साथ-साथ विजया के चरित्रमें सहृदय्ता की कमी नहींदहै। गवि की प्रजाका 
दुःख सुनकर उसक्रा कोमल चित्त व्यथासे भर उस्ताद । नरे के खाने-पीनेको 
दुव्यं वस्था जानने पर उसकी आंखो में आंसु आ जाते हं । हृदय की स्निग्धता से 
संयुक्त दया भी उसके मन की स्वाभाविक वृत्ति हैँ । अपने गुमाशते वृद्ध॒ दयाल 
की बीमारी मे, वह्‌ स्वयं रूण होते हए, नरेन्द्र को उसके पास परिचर्या के लिए 
भेजती दै । किसी के दुःख निवारणके लिए दो-चार सौ रुपया व्यय कर डालना 
उसके लिए वड़ी वात नहीं । अपने पुराने नौकर कालीपद को नौकरी से अलग 
क्रिये जाने पर वह रासविहारी तथा विलास को असन्तुष्ट करके स्वयं उसे रख 
लेती है । उसके जीवन की ये छोटी-छोटी घटनाएं उसके कोमल मनकी परि- 
चायक हं, जो स्त्रियोचित दया के संयोग के कारण अत्यन्त सजल एवं स्निग्ध 
हो गया है। 
विजया की विचार-शक्ति अवस्था के अनुकूल ही पूणं परिपक्व नहीं हो पायी 
है । विलास द्वारा दिये गये यण प्राप्त करनेके प्रलोभनोंमे बहु सहज ही फस 
जाती है। लेखक के णब्दों मे, “सचमुच इतने वड़े नामका लोभ संवरण करना 
अठारह वर्प की लड़की के लिए सम्भव नहीं !'“ ओर इस प्रकार समाज से सम्मान 
प्राप्त करने के लिए, वह्‌ पिता की अन्तिम इच्छाको टकरा कर भी, नरेद्र 
के पैतृक घर को लेने की सम्मति दे देती टै, जिससे उमे ब्राह्य-मन्दिर की प्रतिष्ठा 
हो सके । पर ब्रह्म समाज की अनुयायिनी होने पर भी उसके मन में अन्य धर्मो 
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के प्रति विद्रप नहीं है । धार्मिक सहिष्णुता उसके चरित्र काप्रमुश्र अंग दै। 
इसीलिए अपने घर की बगलमे वह दुर्गा-पुजा के उत्सव को सम्पन्न करने की 
आज्ञादेदेतीदे। विलास के इस सम्बन्ध में आपत्ति करने पर वह स्पष्ट शब्दों में 
कहती टै, “आप जो कर सकंकरे, लेकिन किसी के धर्म-कमंमें वाधा नहीं 
डाल सकूंगी 1” अपरिपक्व अवस्था की होने पर भी उसकी सावधानी से रास- 
विहारी वहत परेशान हैँ । अपनी दिनचर्या में विघ्न पड़ता देखकर वह दिलास 
को फटक्रार देती दै--““महीने-महीने दोसौ रुपये वेतन आप लेते हैँ । वे रुपये 
तोरम आपको योँही खाली देती नहीं, काम करनेके लिए देती हू" "आपके 
असंख्य उत्पात मं निःणब्द सहती आ रही हं, लेकिन मने जितना ही सहन किया 
है, अन्याय ओर उपद्रव उतना ही वदता गया है । मालिक-नौकर के सम्बन्ध के 
सिवा जआजसे आपकामेरा ओर कोई सम्बन्ध नहीं रहेगा" ओर इस प्रकार 
विलासे, जो उसका संभाव्य पति है, वह्‌ स्वयं को "तुम" कहकर सम्बोधित 
करने का अधिकार तक छीन लेतीदहै। पर जव उसके क्रोध का आवेश उतर 
जातादै, तो अपने अशिष्ट आचरण के लिए वहु लज्जित होती है । विलास के 
भ्रति प्रदशित असंयत रूक्षता पर उसे पश्चात्ताप है । 

ऊपर की समीक्षा मे एकदम स्पष्ट है कि विजया का चरित्र सामान्य मानव- 
जीवन की भलाइयो-बुराइयों से भरा हुआ, नितान्त स्वाभाविक है । कभी उसका 
मन इतना दुर्वल हो जाता है कि वह्‌ विलास के डर से अपने प्रिय भृत्य कालीपद 
को निरपराधही नौकरी से अलग करने के लिएतैयार हो जाती है, ओर कभी 
उसका मन इतना सशक्त हो उठता है कि वह रासविहारी को भी कठोर-से-कठोर 

वाते निःसंकोच सुना देती है । अपनी स्पष्टवादिता के कारण वह्‌ रासविहारी 

के सम्मुख ही उनकी नीयत पर सन्देह प्रकट करती है। विलास को वह बता 
देती दै कि उसका प्रेम केवल धन के लिएदहै। मन की उॐंची-नीची मूमियोंसे 
अवसर पाकर नलिनी के प्रति उसकी ईर्ष्यां भी उभर पड़ती है । नरेन्द्रको 
नलिनी की ओर ज्लुकते देखकर वह्‌ हत-बुद्धि हो जाती है । उसके हृदय को 
भारी धक्का लगता, वह सोचती है, “जगत्‌ के सभी पुरुष एक ही सचि में 
दले हुए हैँ । रासविहारी, दयाल, विलास. नरेद्र-असल मेंकिसी के साथ 
किसी का कोई प्रभेद नहीं । बुद्धि ओर अवस्थाके तारतम्थ सेजो कू वाह्र 
दिखलाई देता है, केवल वही प्रभेद है । नहीं तो अपने सुख ओर सुभीते के लिए 
नीचता मे, कृतघ्नता मे, निर्मम निष्टुरता मेनारीके लिए ये सभी समान ।"" 
कहट्ना न होगा करि मनुष्य मेंएेसी विचारधारा तभी जाग्रत होती है, जबकि 
उसके मन कँ निर्वंलतम स्थान पर चोट पहुंचती है । 

थहां तक तो विजया के चरित्र के सामान्य गुण-दोषों की संक्षिप्त समीक्षा 
इई । अव हम उसके मानसिक संस्थान की उस वृत्ति का विश्लेषण करेगे, जो 
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नारी-समाज की आदिम एवं मूल मनोवृत्ति है, ओर जिसे हम प्रेम जैसे व्यापक 
नामसे पुकारतेरहै। विजयाके हृदय की रागात्मिका शक्ति वहुत तीव्र न होकर 
संयमित अधिक है । उसके हृदय में यौवनावस्था के अआवेगकेदो साज्लीदार है 
नरेन्द्र ओर विलास । अवश्य ही पल्ला नरेन्द्र की ओर ज्लुका दिखाई देता 
दे, क्योकि उसका नेसगिकं आक्पण नरेनद्रकी ओरी है, परन्तु कूठ परि- 
स्थितियों से विवश होकर उसे विलास की ओर ज्ुकना पड़ता । इसकेदो 
प्रमुख कारणदै-एक तो विलास विजयाका सजातीयनब्राह्य ठै, ओर दूसरे 
अपेक्षाकृत वह धन-सम्पन्न है । नरेन्द्र के विपक्षमे ये दोनों ही वातं ठ्हरती हैँ । 
वह हिन्दू है ओर उसके घर मं सम्मत्तिका नाम-निशान नहीं । इसके अत्तिरिक्त 
वद्ध तथा अनुभवी रासविहारी की कूटनीति भी विजया जौर नरेन्द्रके बीच 
यथासम्भव्र ऊंची दीवार खड़ी करने क्रा प्रयत्न करती है 1 इस प्रकार विजयाका 
हृदय प्रथम यौवनावस्था से लेकर विवाह होनेके कू क्षण पूवं तक, तीत्र 
मानसिक संघर्षो की रगभूमि वना रहता है । 
प्रथम वारही एक अपरिचित व्यवितिके रूप में जव विजया की नरेचधसे 
भेट होती है तो उसका मन अस्थिरहो उठता है। वहु सोचती है, “कौन दै यह्‌, 
ओर अव कव इससे भेट होगी ?” फिर लेखक की तो मान्यता हीदहै, "जो लोग 
समञ्चते हं, यथार्थं बन्धुत्व होने के लिए अनेक दिन चाहिए उन्हें याद दिला देना 
जरूरी हे, कि नही, यह्‌ बहुत जरूरी नहींदै।' यहां शरत्‌ वावू अपनी इस 
उपपत्ति के लिए कोई निर्चित कारण नहीं देते; ओर वस्तुतः यह यथां वन्धुत्व 
अकारण ही आविभरूत होता है ।' अतः इस प्राकृतिक नियम के अनुकूल ही विजया 
ओर नरेन्द्र एक-दूसरे को अपने काफी निकट अनुभव करते हँ । पर विजया के 
मन में आकर्षण का जादू अधिक्रग हरादै। इक्ीलिएु वह्‌ अपरिचित नरेद्र को 
देखने की तृष्णा मनम संजोये रहती टै । वहत दिनों तक न मिलने पर वहु 
विना किसी को वताये उक्षका पता लगवाती टे । 
विजया को सवसे अधिक असन्तोष इस वात का हैकरि नरेन्द्रके मनमें 
उसकरे प्रेम की प्रतिक्रिया नहीं दिखाई देती । उस वैज्ञानिक को सदैव ही निविकार 
रहता जानकर उसकी ज्जुञ्ललाहट वद्‌ जाती है। इसीलिए कभी-कभी अपने 
व्यवहार तथा वार्तालाप से वहु नरेन्द्र को परेशान भीकर देती है। पर उसकी 
सारी छेड-छाङ़ उसके हृदयके प्रेम को ओर पुष्ट करती है । विजया के आचरण 
को देखकर, वड़ी सरलता से नरेन्द्र स्वयं कहता है, “भँ तो आपके लिए एकदम 
पराया ह, मेरे दुःख-कष्ट से सचमुच ही तो आपका कुछ दानि-लाभ नदीं है, तो भी 
आपक्रा आचरण देखकर बाहर का कोई नहीं कह सकता कि म आपका अपना 
व्यक्ति नहीं हूं । नरेनद्र के इस कथन मे यद्यपि बाह्य शिष्टाचार का कोई अंश 
नीं, तथापि उसक्री निष्कपट उदासीनता, जो उसक्रे व्यवहार एवं बातचीत स 
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टपकती दै, विजया के निकट चिन्ता का विषयदहै। प्रणय-रीति से अपरिचितः 
नरेन्द्र विजभा कं मनोभाव ठीक-ठीक नहीं पहचान पाता, इसीलिए उसके चले 
जाने पर अनजनेमें ही विजया का मन, ओघे ओर वस्त्र एक साथ भीग 
उठ्तेदें। 

कुछ तो नरेन्द्र कीसरलताके कारण ओर कुछ रासविहारी एवं विलास के 
भय से विजया नरेन्द्र के प्रति अपने प्रेम को स्पष्टतः प्रकट नहीं करपाती । बीमारी 
की अवस्था में अवणए्य टी वह्‌ एक वार सव के सम्मृख शावावेश में नरेन्द्र से कटती 
दै, “मे जब तक्र अच्छी न हो जाऊं, बोलो, कि तव तक तुम कदीं न जाओगे--तुम 
चले गये तोम शायद वचूंगी नहीं 1" यह्‌ नियति का व्यंग हँ कि विजया के इतने 
वड़े आग्रह्‌ को भी नरेन्द्र नही समञ्च पाता। परिणामस्वरूप अनिच्छा रहते हुए 
भी वह्‌ परिस्थितियों के प्रभाव से दिन-प्रतिदिन विलासके अधिकाधिक निकट 
आती जाती है । कलकत्ता जाते हुए, स्टेशन पर जव नरेन्द्र उसके सन्देश को 
कोधित होकर दुकरादेना ह तो इस समाचार को जानकर वहु एकदम स्तन्ध रह 
जाती है । कालीपद देखता है कि उसकी दृष्टि जसी निविकार वंसी ही बून्यहै। 

विलास का प्रेम उसके मन मे प्रविष्ट नहीं होता। “शामके गहरे अंधेरेमें 
एकाकी कमरे में उसके संगी-विहीन प्राण जव व्यथासे व्याकुल हो उत्तरँ, 
तव कल्पना में निःशब्द पद-संचार करके जो धीरे-धीरे उसके बगल मे आ बढता 
टे, वह विलास नहीं ओर एक व्यक्ति है विजया यद्यपि भलीभांति समन्ञती हं 
कि विलास के सम्मृख, संसार-यात्राके दुगंम पथमे, इस हृदय में रहने वाले 
व्यक्ति का मूल्य बहुत कम है-- वद जैसा अपटु है, वैसा ही निरपाय भी- तथापि 
अपने मन से वह्‌ उसे निकालने मे असमथ है 1 नरेन्द्र के प्रति प्रेम उसके अस्तित्व 
काआधारहोगयादहै। इसीलिए विलास के साथ विवाह की मूमिका-स्वरूप,. 
आशीर्वाद के स्वर्णं-वलय को हथ कड्या के समान, वह्‌ अवश हाथो मे पहनती है ।. 
पर उस मूछितप्राय निरपाय नारी के हृदय की गम्भीर वेदना को कोई नहीं सभज्ञ 
पाता । 

ओर जव एक दिन नरेन्द्र द्वारा दिये गये अपने मृत पिता के पत्रों से उसे 
इस बात का पता चलताहै कि उनकी हादिक इच्छा यही थी कि विजयाका 
विवाह्‌ नरेन्द्र के साथ हो, तो उसके मन का संघं अपनी चरम सीमा पर पहुंच 
जाता है । अपने ऋणी नरेन्द्र को दान देने की वात से उसके मन को कष्ट पहुंचता 
दे, परन्तु वस्तुतः तो नरेन्द्र दही उसका स्वामी है। जव उसे इस वात काज्ञान 
होता है, तो रासविहारी की कूटनीति के चक्र मे पड़कर नरेन््र के प्रति किये गये 
अपने व्यवहार को याद कर उसका मन सन्ताप से भर उठता है, परन्तु अव तो' 
बाहर निकलने का भी कोई मागं नहीं रहता । 

इसी वीच में एक गलतफहमी उसके उखङ़ हुए, उदासीन हृदय को नरेद्र 
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सेदूर करदेतीदहै। वह्‌ एक वार नरेनद्रको दयाल की अविवाहित भांजी नलिनी 
के साथ देखकर शंकित हो उठी थी, परन्तु जव वह यह्‌ सुनती दै कि रोज शाम 
को नरेन्द्र कलकत्ता से नलिनी को पढ़ने के लिए आया करतादहै तो उसका सन्देह 
ओर भीद्ढ्हो जाता) फिर एक वार जव वह दयालके धर नरेन्द्र ओौर 
नलिनी को अत्यन्त चनिष्ठ भाव से पास-पास वैठा देती दहै तो उसके हृदयम 
नरेन्द्र के प्रति साराप्रेम एकवारदहीमुरज्ञा जाता है, नलिनी के प्रति ईर्प्याकी 
आग उसके मन में भड़क उठती है । नरेन्द्र कीओर तो वह देती तक नहीं। 
उसके वाद यह्‌ पुने पर, “मृक्षे गायद पहचान भी न सकरी ?'” वह्‌ शान्त अवज्ञा 
के साथ उत्तर देती है, “पहचान सकने सेही व्या परहुचान करना जरूरोही 
जाता दहै?" 
पर इसके वाद कथानक फिर एक वार मोड़लेता है ओर विजयाको ज्ञात 
होता है कि नरेन्द्र केवल उसी से प्रेम करता है । यह जानकर उसका मन निर्मल 
हो उठता है, परन्तु अव तो उसके बाहर निकलने के सारे मागं अवश्दध दै। वह 
नरेन्द्र तक पहुचे किस प्रकार ? इस विकट परिस्थिति मे उसके स्नेह की दृढता 
सचमुच दशनीय है । वह भग्न कण्ठ से कहती है, “नहीं नहीं, मरण कै अतिरिक्त 
अव ओौर कोई मागं नहीं” पर प्रेम का निमंल-से-निमंल सुच्र भी वड़ी किनार्ईसे 
दटूटता टै 1 नलिनी एवं दयाल की चतुराई से एक वड़े नाटकीय वातावरण में 
विजया ओौर नरेन्द्र का विवाह हो जाताहै, ओर इस प्रकार विजयाकेप्रेम का 
ओर उपन्यास के कथानकं का वङ्‌ सन्तोपजनक एवं सुखद ङ्प में अन्त होता है । 
विजया के नँसगिक प्रेम को नरेन्द्र का प्रतिदन्द्री विलास, कुछ दुर्बल क्षणो 
को छोडकर, कभी प्राप्त न कर सका । यह्‌ सोचते हृए भी कि कु दिनों के वाद 
टी विलास उसका पति होने जा रहा है, विजया उसे अपने निकट न ला सकी । 
कूठ दिनों के लिए अवश्य, जव खिन्नता तथा उदासी के वातावरणमें वह नरेन्र की 
ओरसे विमुखहो गथी थी, उसका विवश मन विलास की ओर आकित हआ 
था । पर णीध्रही उसकी मूल कानिराकरण हुआ तथा उसकी नैसगिक वृत्तियां 
पूववत्‌ हो गयीं । यदि.हम ध्यानपूर्वंक देखे तो परिणीता से लेकर "गृहदाह" तक 
प्रेम की प्रतिद्रन्दिता की भावना एक निर्चित ढंग से विकसित होती हई दिखाई 
देती है । परिणीता" की ललिता की ओर शेखर तथा गिरीश आकपित है, पर 
प्रतिदान-स्वरूप ललिता केवल शेखर को ही अपना हृदय देती है । अतः उसके 
मन में किसी प्रकार का संघं नहीं । "दत्ता" में विजया को प्राप्त करने के इच्छक 
दो है नरेन्द्र तथाविल।स। यद्यपि विजया समग्र भावसे नरेनद्रको ही चाहती, 
परन्तु कूषछ काल के लिए उसका क्षुकाव विलास की ओर भी होता है। उसके मनमें 
संघं कौ भावना अपेक्षाकृत कछ अधिक तीव्र हो जाती है । "गृहदाहं के कथानकः 
-की मूल संवेदना उक्त दोनों उपन्यासो की मूल संवेदना से एकदम भिलती- 
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जुलती दै--त्राह्य तथा हिन्दू, एवं धनी तथा निधन का वही प्रेममूलक संघषं 
इसमें भी विद्यमान है, परन्तु अपने जीवन के उत्तराद्धं तक आते-जाते, नारी के 
एकनिष्ठ प्रेम में शरत्‌ का विश्वास कुछ डिग उठा था 1 "गृहदाहः" मे भी अचला के 
दोप्रेमीर्है-- नहिम ओर सुरेण । पर यहां अचलाका हृदय दोनों की ओर समान 
भाव से जआाकपित है । उपन्यास के अन्त तक शायद लेखक स्वयं नहीं निश्चित 
कर सकाकिं अचला महिम को अधिक चाहती है अथवा सुरेश को। मनोविज्ञान 
कं प्रभाव तथा अवस्था एवं अनुभव में वृद्धिके साथ-साथ, लेखककी नारीमें 
रहस्यात्मकता की मात्रा बद्ती गयी है, इसका स्पष्ट आभास हमें उपयुक्त विवेचन 
से मिलता दहे । 

जंसा कहा जा चुका है, दत्ता" में केवल दो नारी-चरित्र है विजया तथा 
नलिनी । जहां विजया पूरे उपन्यास्तमे छायी रहती है, वहां नलिनी का कथानकः 
मे स्थानीय महत्त्व है । इसीलिए उसके चरित्र के अध्ययन की सामग्री हमे अधिक 
नही मिलती । नलिनी विजया के यहां एक कर्मचारी दयाल की सुशिक्षिता एवं 
ल्पवती भांजी है । अवस्थामे विजयासे वह्‌कृछटही वड़ो टै! नरेन्द्र कं प्रति 
उको आत्मीयता अत्यन्त सहज भाव से हो जाती है । पर उसका नरेन्द्र के साथ 
केवल मत्री का सम्बन्धदहै। हृदय की वह्‌ निष्कपट तथा सरल जान पडती है । 
इसीलिए उसकी हादिक इच्छा है कि नरेन्द्र ओर विजया परस्पर एक सूत्र मे वंध 
जाएं, ओर अपने इस निश्चय को वह्‌ अनेक विष्न-वाधाओं के रहते हए भी कायं 
रूप मे परिणत कर डालती है। उसके मन में सेक्स की विकृतियां नहीं ह, इसी- 
लिए उसका व्य्रकितत्व इतना उदार, इतना सरल तथा इतना विनोद-प्रिय हे । 
उसका जितना चरित्र उपन्यास में अंकित है वह नितान्त पारदशक तथा समन्वित 
है । दो विष्ठड हुए हृदयो को मिलाने का पुण्य उसकी प्रकृति को स्पृहणीय बना 
देता है । 
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गृहदाह 


विचार एवं विधान-दोनों ही दृष्टयो से गृहदाह्‌' शरत्‌ वाव्रु की अत्यन्त 
प्रौढ कृति है । लेखक की {नारी-चरित्र सस्व्रन्धी विचार-भूमिमें उसका विशिष्ट 
स्थान है । परिणीता' ओर "दत्ता" मे अंकित प्रेम कीप्रतिद्रह्द्िता एवं रागात्मक 
संघषं अपनी चरम सीमा पर "गृहदाह' में पहुंचा है । उपन्यास के शीपकसे 
ही उसके सारे वातावरण की एक कलक हमारी आंखों के सामने ओआ जती है। 
किसी के जलते हुए घर की संवेदनासे प्रेरित होकर शरत्‌ ने इसकी रचनाकी 
होगी । "गृहदाह" के पात्रों का विक्रास् प्रारम्भसे ही शंका ओर संशय के वाता- 
वरण मे हाता है1 उनके अभिगप्तं व्पक्तित्व मानसिक अस्थिरता एवं दुवंलता 
क प्रतीक रट) इसीलिए उपन्यास के कथानक्में पाठ्कएक क्षणके लिएभी 
जीभरकरर्सासि नहींले पाता । उसका मन सहमा-सहसा-सा रहता है । पग- 
पग पर उसे किसी आने वाली आकस्मिक दुर्घटना का आभास मिलता है। इन्हीं 
कारणो से गृहदाहः" को यदि आदिते लेकर अन्त तक एक सिसकती हई टरं जडी 
कटा जाए तो अत्युक्ति न होगी । 

यह्‌ वात निष्चित है कि "गृहदाह' की घटनाओं की यधाक्रम योजना विना 

उसे आद्योपान्त पड़ हुए समज्ञ लेना सम्भव नहीं । यहाँ पर बहुत संक्षेपमेंहम 
उसकी मूल-क्थ। की कुछ चर्चा करेगे । महिम ओर सुरेण अभिन्नमित्र है। 
महिम निधन, परन्तु प्रकृति का अत्यन्त दृढ है । इसके विपरीत सुरेण एकत धनादृय 
गृह का लड़का रहै, पर अनेक गृणोंकेहोते हए भी उसका स्वभाव अपेक्षाकृत 
अस्थिरटहै। इन दोनों ही युवकों का अपना निकट का कोई सम्बन्धी नहीं है। 
महिम एक अचला नाम की ब्राह्म युवतीसे प्रेम करता है, तथा उससे विवाह 
करना चाहता है; किन्तु ब्रह्म-समाज का कटरुर विरोधी होने के कारण सुरेश एेसा 
करने से महिम को रोकता है। इस विवाह मे अवरोध डालने के लिए वह्‌ स्वयं 
अचला के पिताके पास जातादह। पर वर्ह पहुंच कर अचला के गील-सौन्दयं 
पर वह्‌ भी कम मुग्ध नहीं होता । उसके पिता का करई हजार का ऋण वह्‌ शीघ्र 
चुकादेता है। सुरेश का धन-वभव तथा उसके गुणों को देखकर केदार बाबू 
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अचला का विवाह उसी से करना चाहते है। 
यहीं से अचलाके हूदयमें रागात्मक संघर्ष काप्रारम्भहो जातादहै। परर 
विवाह वह मदिमसेही करती है। पति-गृह पहंचने पर अचला की मेंट मृणाल 
से होती दै, जिसका विवाह पहले महिम के साथ होने वाला था। यहाँ आकर 
उपन्यास के सभी पात्रों पर संणय एवं शंका की एक एेसी छाया पड़ती टै, जिससे 
वे अन्त तकर नहीं उवर पते। अचला मृणालके कारण महिम पर सन्देह करती 
टै, ओर महिम सुरेगशके कारण अचला पर सन्देह करता है । इस प्रकार पारस्परिक 
विश्वास के अभाव के कारण, पत्ति तथा पत्नी दोनोंमेसे कोई एक-दूसरे से 
सन्तुष्ट नहीं रह्‌ पाता । इसी वीच नव-विवाहित युगम के यहाँ सुरेश जा पहुंचता 
टै । उसके अ।गमनसे कलह के वातावरणमें ओर भी कटुता उत्पन्न हो जाती है। 
अन्ततः मर्हिम से अप्रसन्न होकर अचला सुरेण के साथ वापस अपने पिताके 

यहां कलकत्ता चली आती है । 
गाव में अकेला महिम वीमार पड़ता है । सुरेश उसे अपने यहाँ लिवा लाता 
दै । सत्री सम्मिलित परिचर्या के फलस्वरूप महिम स्वस्थ होता है, ओर जल- 
वायु परिवततन कं लिए सुरेश ओर अचल। के स।थ जवलपुर के लिए प्रस्थान 
करता टै; रास्तमें रात के समय सुरेश के मन के असुर जागृत होते है, ओर 
वह्‌ अचलाको धोखा देकर उमे जनाने ड्व्विसे इलाहावाद के पहले ही मूशल 
सराय पर उतार लेताहै। सोता हुआ वेचारा महिम दून मे चला जाताहे। 
इस प्रकार पति से अलग किये जाने पर पहले तो अचला सुरेश से बहुत अप्रसन्न 
होती है; पर अन्त में कलह के शान्त होने पर वह छद्म नाम धारण कर सुरेश कं 
साथ वड राजसी ठाठ-वाट के साथ डेहरी मे रहने लगती हे ।. 

तभी इधर-उधर घूमता हुआ महिम वहाँ पहुंचता है । उससे साक्षात्कार 
होने पर लज्ज! ओर ग्लानि से सुरेश तथा अचला दोनों गड़ जाते हैँ । पर कोई 
कुछ कहता नहीं । एक दिन पासके गँवमेंप्लेग की परिचर्या के लिएगये हुए 
सुरेण की म॒त्युहो जाती है । उसकी बीमारी का समाचार जानकर महिम ओर 
अचला भी वहीं पहुंच गये थे। सुरेश की अन्त्येष्टि क्रिया समाप्त कर महिम ओौर 
अचला वापस ह॒री आते हैँ । विना किसी विशेष वार्तालाप कं निरपाय जचन्ला 
को छोड़कर महिम वहाँ से चला जाता है। ओर इस प्रकर "गृहदाहः" का कायं 
पूणं होता है । इसके उपरान्त मृणाल के आग्रह के फलस्वरूप महिम ने अचला को 
फिर स्वीकार किया या नहीं, इस वात का कोई आभास लेखक हमे नहीं देता । 
शायद इससे अगे की कथा को वह स्वयंन जानता हो, शायद नियति-चक्रसे 
घाथल अचला के दुर्भाग्य पर वह्‌ ओौर प्रकाशन डालना चाहताहो1जोभी हो, 


रका ओर सन्देह, संशय ओर अविश्वास की चरम परिणति दारुण यन्त्रणा में 
हो जाती है, जिसक्री कथा पढ़कर कठोर-से-कठोर हृदय . वाला न्यक्ि भी एक 
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वार सिहर उरुता है । यह है इन मानवीय मनोविकारों के रंगमंच "गृहदाहः" की 
मुल रूप-रेखा ! 

"गृहदाह' के विस्तृत कथा-भाग्यमें केवल दो प्रमुख नारी पात्र हमारे सामने 
आते है--अचला ओर मृणाल । वीणापाणि का उपन्यास में स्थानीय महत्त्व है, 
तथा शेष बुजाजी ओर हरियाकी मां पा््व॑-चरित्रटैँ। शरत्‌ के नारी-पात्रों 
मे शायद अचला का चरित्र ही सवते अधिक रहस्यमय एवं उलज्ञा हज है । 
'चरित्रहीन' कौ किरणमयी तथा “शेष प्रदन' की कमल के चरित्र भी जटिल, 
परन्तु उनकी जटिलता केवलं इस कारण हैँ कि उनकी मान्यताएं ओर धारणाएं 
प्राचीन परम्परा के विरुद्ध है, उनकं व्यक्तित्व में विद्रोह का भाव अधिक दै। 
इसलिए जटिलता सपेक्षिक दृष्टिकोणसेहै। पर अचला का चरित्र तो अपने 
प्रमेही वड़ी अंधेरी गहराइयों को लिये हुए है । उसका चंचल एवं अस्थिर 
मन मनोविज्ञान के वड़-से-वड़ पण्डितो के निकट अध्ययन की वस्त है । अचला 
के इस गहन चरित्र का विद्लेषण हम सर्वप्रथम करेगे । | 

अचला के व्यक्तित्व का सबसे वड़ा विरोधाभास यह्‌ है कि व्धावहारिक 
संयम तथा मानसिक असंयम दोनों साथ-साथ ही उसके स्वभाव में स्थित दहै। 
उसके मानसिक असंयम की विवेचना हम आगे चलकर करेगे, यहं उसके 
व्यावहारिक संयम की कुछ चर्चां आवश्यक है, परन्तु उसकी यह संयत प्रकृति 
जितनी उसके विवाह-पूवं जीवन में द्रष्टव्य है, उतनी उसके विवाह के वादके 
जीवन मे नहीं । उपन्यास के प्रारम्भिक परिच्छेदो मे इस 'संयतवादिनी तरुणी! 
कं शान्त ओर दृढ प्रतिवाद" उसके “शान्त मृदु कण्ठ' से सुनकर सहसा चकित 
रह जाना पड़ता हे । महिम के सम्बन्ध में नवागत सुरेश कं वड़े-से-वड़े आक्षेपं 
को चुपचाप सुन लेती है । तव सुरेश सोचता है, "यह लडकी शिक्षामे, ज्ञानम, 
उमर म,- सम्भव हं सभी विषयों में उसकी अवेक्षा छोटी है, फिर भी उसने 
इन कुछ ही क्षणं की वातचीतमें उसेजो इसक्रदर पराजित कर दिया, सो 
सिफ़ं असाधारण संयमके बल पर ही। इसीलिए वह इतनी शान्त होकर भी 
इतनी दुढ्‌, इतन! जानकर भी इतनी नीरव हैः एक क्षण केलिएभी 
चचल होकर, वहस करके, कलह्‌ करके, अपने को छोटा नहीं किया । बरावर 
अपने को दमन किया है ।' स्वल्मभाषिगी होनेसे उसकी धीरता ओर भी वदु 
जाती है। क्रोध का उसकी प्रकृति में अधिक्र स्थानं नही, वह प्रारम्भसेही 
क्षमाशील दिखाई देती हे । एक दिन उसक्रो ओर उसके पिताकोसुरेणनेजो 
बड़ तीव्र स्वर मं कठोर बातें सुनायी थीं, उनके लिए वह्‌ उसे हृदय से क्षमा कर 
देती है । कलकत्तामे अये हए महिम कीबीमारी का समाचार सुनकर वहअरा 
भी चंचल नहीं होती । बड़े स्थिर चित्त सेवह्‌ सुरेश के घर जाकर अपने पति 
कौ परिचर्या करती है, परन्तु जैसा, कहा जा चुक्रा है, अचला कौ यह व्यावहारिक 
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स्थिरता उसके जीवन के पूर्वद्धिमे हीदै। विवाह के वादके मानमिक्र संघं 
के समय तो वह बहुत चिडचिड़ी हो जाती है, बात-वात पर खीज उठती हँ । 
वैसे उसे अपने पिता पर विशेष श्रद्धा नहीं है, पर जव सुरेश उनके सम्बन्धमें 

रामचरणसे कुछ चर्चा करता तो वह्‌ अप्रत्याशितख्पसेङ्रुद्धहो जाती 
है । इसी प्रकार सुरेण की वीमारी में परिचर्याके लिए कभी वह आती हे, तथा 
कभी नहीं आती । वस्तुतः पति-परित्याग के वाद से उसके मन की वृत्तियां उसके 
वशमें नहीं रह जातीं । 

बराह्य होते हृए भी ध्म-सहिप्णुता का अचला परित्याग नहीं करती । यत्र- 
तत्र उसकी वाक्पटता ओर व्यावहारिकता का भी हमे आभास मिलता हं । उसके 
चरित्र केये गुण उसे एक भद्र महिला ठहराते हैं । वृद्ध एवं अनुभवी रामवाव्रू 
भी सोचते है, "वह वास्तव में भद्र महिला है। अपनी किसी भी सहलियतकी 
खातिर वह हरगिज ठ नहीं बोल सकती ।' वते अचला की पितृभक्ति कम नहीं 
है, पर केदार वादु की मानसिक दुवंलताओं से परिचित होने पर, वह उन पर 
अश्रद्धा करने लगती है। इस प्रकार जीवन कें वाह्य ओर ऊपरी उपकरणों को 
लेकर अचला की भद्रता के सम्बन्ध मे कोई सन्देह नहीं कियाजा सकता । पर 
जव हम उसके मनस्तत्त्व की सूक्ष्म परीक्षा करते हैँ तो वहां उसकी कमजोरियो का 
ही अधिकार दिखाई देता है । अचला के मन को यदि मानसिक दौरवेल्य के प्रतीक 
मनोविकारों का रंगस्थल कहा जाए तो कदाचित्‌ अत्युक्ति न होगी । पर यह्‌ 
नि्िवाद है कि उसके मन की भद्रता ने, चाहे वह कितनी ही कमक्थोनहो 
उसके जीवन को अधिकाधिक निर्वल एवं अशक्त वना दियादे। इस भद्रताके 
कारण, अथवा इस भद्रता के 'आचरण' के कारण ही, वह्‌ सुरेश ओर महिम 
दोनोंमेंसे किसीको भी सन्तुष्टन कर सक्ती, एसा कहना आंशिक ङ्प से अवश्य 
ही सत्य है । उसकी मानसिक अस्थिरताकेओौर भी कई कारण है, पर उनमेसे 
एक यह्‌ भीदहे। 

अचला के हृदय में परस्पर विरोधी भावों कौ स्थिति बड़ आश्चर्यजनक रूप 
से है1 एक ओर मनकी वह इतनी अस्थिर ओर चंचल है, पर दुसरी ओर उसके 
व्यक्तित्व की दढता भी दर्शनीय है । अपने पिता एवं सुरेश की इच्छा के विरुद्ध 
वह महिम को उसके प्लेग-ग्रस्त मित्र के घर जाने से आग्रहपुवंक रोकती है। इस 

सम्बन्ध में सुरेश के यह पूछने पर, “इसमे अव किसी तरह का परिवतंन सम्भव 

नहीं ?"" वह्‌ स्पष्ट एवं निर्भीक स्वरमे सिर हिलाकर संक्षिप्त उत्तर देती है, 
“नही'" । इस दृढता की पृष्ठभूमि मेँ कहीं-कहीं उसका हठ भी वत्तमान है । पर 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि अचला के चरित्र की यह्‌ दृढता उसके लिए स्वाभाविक 
नहीं दै । जव किसी मानसिक संघषंसे वह बहुत पीडित हो उरुतीहै, तब 
भावावेगमे णीघ्र ही वहु अविचलित होकर किसी भी निष्करषं पर पहुंच जाती 
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है । इस प्रकार उसके मन की अस्थिरता ही उसके चरित्रमें यत्र-तत्र मिलने 
वाली दृढता का मूल-स्रोत है । महिम ओर सुरेण को लेकर जव उसका रागात्मक 
न्द्र अपनी चरम सीमापर पर्हुच जातादै तो वह महिम को वुलाकर उसके 
दाहिने हाथ मे अपनी अगृढठी पहना देती है । वह्‌ कहती दहै, “शरमाने के लिए 
अब मेरे पास समय नहीं है" "अव्र मुज्लसे सोचा नहीं जाता। अव तुम्हं जो कष्ठ 
करना हो, करना ।*” किन्तु एति-परित्याग के उपरान्त उसने जो लज्जा, ग्लानि 
एवं अपार मानसिक सन्तापके भार कोसिर पर उठाकर अपनी सहनगीलता 
दिखाई है, वह्‌ अनुपम है । 

विषम परिस्थितियों मे अपने को उनके अनुकूल वनालेने की क्षमता अचला 
मे है । कथानकके प्रारम्भ मे सुरेशसे असन्तुष्ट होते हए भी पितता की आवश्यकता 
को देखकर वह्‌ उसका ऋण स्वीकार कर लेती है । पितु-गृह मेँ नितान्त अभिजात 
वातावरण में पलने के उपरान्त जव वहु महिम के साथ अपनी ससुराल के टृटे- 
फटे मक्रान मे पहुंचती टै तो वह किसी-न-किसी प्रकार अपने को वहांकी 
ग्रामीणना के अनुकूल वना लेती है) अचलाकै चरित्रमें वुद्धि का पर्याप्त विक्रास 
हो चुकाटै। सुरेश ओरमृणाल का विवाह कर वह अपने को दोनों से सम्बन्धित 
गरलतफ़हमियो से मुक्त करना चाहती है। सुरेश से वहं कटतीदटै, “आपके 
समक्ष म असंख्य ऋणो से ऋणी हूं । इसके सिवा मै आपकी हिताकांक्षिणी भी हूं । 
आपको म स्वस्थ स्वाभाविक गृहस्थ के ङ्पमें देखना चाहती हँ । एक दिन आप 
व्याह करनेको तयारथे; आज मेरा विशेष अनुरोधरटै किआप इसे स्वीकार 
करे“ अचला कं इस प्रस्तावसे स्पष्ट है कि वह्‌ किंस प्रकारएकहीतीरमेदो 
निशाने मारना चाहती है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि यदि सुरेण इस प्रस्ताव 
को स्वीकार करलेतातो कदाचित्‌ "गृहदाह" के कथानकं की गत्तिविधि ही वदल 
जाती । उस्र दणामें न स्वयं अचला मृणाल कं कारण महिमपर सन्देह कर 
सकती, गौर न महिम ही सुरेण के कारण अचला पर सन्देह कर पाता । 

उपन्यास में अचला मृख्य रूप से महिम, सुरेण तथा मृणाल से सम्बन्धित 
है । उसकं चरित्र का विकास इन्हीं तीनों व्यक्तियों के सम्धकं के कारण होता दटै। 
महिम के लिए उसके हृदय मे नैसगिक्र प्रेम है । सुरेण के विवाह सम्बन्धी प्रथम 
प्रस्ताव को वह स्पष्ट क्प से अस्वीकृत कर देती है, क्थोकरि अनन्य भाव से वह्‌ 
केवल महिम कोही चाहती है तथा उसी के हाथ में चिवाह्‌ कं प्रस्ताव स्वल्प वह्‌ 
अपनी अंगूठी पट्नाती है । ईष्यग्रिस्त सुरेण जव महिम को अपने साथ एक मित्र 
को देखने के लिए प्लेगकेक्षेत्र मेले जाना चाहताटै, तो वह दृढृतापूर्वंक इसका 
विरोध करती है । जबलपुर जाति समयद्रनमें उसे महिम की ही चिन्ता रहती 
है, सुरेश की नहीं । ओौर जव सुरेण उसे छलपूवं क महिम से अलग कर देता दै तो 
वहु अत्यन्त विकल हो जाती है। यहां तक कि वहं सुरेण के ऊपर उसे मारने 
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का ञाक्षेपलगा देती है, किन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि महिम की उदासीनता 
ने उसे उसके प्रति विमृख कर दियादहै। गाव सेतो वह्‌ महिम से असन्तुष्ट हो 
कर चली आयी थी,फिरकभीन जाने कं लिए 1 उसके मस्तिष्कमे वार-वार 
ह विचार आतादहैक्रि वह महिमसे प्रेम नहीं करती ओर एक वार महिम के 
सम्मुख ही इस तथ्यको वह प्रकट भी करदेतीटै। महिम ओर अचला वस्तुतः 
एक-दूसरे को प्यार करते हुए भी क्रमशः सुरेगश ओर मृणाल के करण एक-दूसरे 
के निकट नहीं आ पाति । महिम यदि अचलाके प्रस्ताव को मानकर उसे किसी 
पर्चिम के णहर ले जाता, जहां सुरेश ओौर मृणाल दोनो उससे दूर रहते, तो उनके 
परेम कासा दुःखद अन्त न होता । वस्तुतः महिम ओर अचलाके वीच सुरे 
ही एेसी ऊँची दीवार है, जिसके कारण वे एक-दूसरे से मिल नहीं पते । सुरेश की 
मृत्यु के उपरान्त अचला महिम का हाथ पक्रड़कर कहती दै, “अवे मै कमजोर 
नहीं हुं, तुम्हारा हाथ पकड़कर जितनी दूर कटो, जा सकगी 1'' पर तव तक महिम 
ओर अचला एक-दूसरे से इतनी दूर हो गये हकि एकदम निकट रहते हुएभीवे 
परस्पर नहीं मिल सकते। यद्यपि यह सच है कि “इस लड़की को केन्द्र करके 
उसके (महिम के) जीवन के ऊपरसेजो तूफान वह गया है, वह्‌ प्रलय की तरह 
असीम है, उसकी कोई उपमा नहीं ।' 
महिम के प्रति नंसगिकप्रेम रखती हई भी, अचला सुरेण कीओर कम 
आकर्षित नहीं है । पिता की इच्छा होने पर भी यद्यपि वह पहले सुरेश द्वारा किये 
गये विवाह कै प्रस्ताव को अस्वीकृत कर देती है. पर बादमें कृतो महिमकी 
उदासीनता के कारण ओर कु सुरेश की प्रकृति के कारण, वह सुरेणसेभी 
अपने को अलग नहीं कर पाती । एक बरार वह जव सुरेश के साध विवाह के लिए 
परस्तूत टो जाती दटैतो केवल विवश होकर ही । वस्तुतः अचला के प्रथम थौवन 
की प्रथम उमंगों का एक मात्र अधिकारी महिम हीटै। प्रारम्भ में वह महिम 
सप्रेम करतीटैओरसुरेण के प्रतिश्रद्धालु है। सुरेश से बीच में असन्तुष्ट 
हो जाने पर भी वह उसकी दया एवं निर्भीकता पर गवं करी दै। 
महिन की पत्नी बन जाने पर भी अचला के अवचेतनमें सुरेश के प्रति प्रेम 
वरावर छिपा रहताहै। ज्यो-ज्यों वह उसे असत्य एवं मिथ्या समज्ञने का 
प्रयत्न करती है त्यो-त्यों वह ओर भी प्रबल होताजातादहै। सुरेण के वार-वार 
ह पूछने पर कि महिम के साथ वह दुःखी तोनहींदहै, एकत वार उसके मुहं 
से निकली पड़ता है--मै क्या पत्थर हं सुरेश वाब्रु?' इस प्रकार वह्‌ 
चता देती है कि इस सम्बन्ध मे उसकी सहनशीलता असाधारण नहींदटै। 
इसके उपरान्त जव छलपूवंक सुरेश अचला को महिम से अलग कर देता 
है, तथ वह्‌ निश्चित रूप मे सुरेश पर अश्वद्धा करने लगती दै 1 पर अव तक समय 
क ज्ेकोरो मे उसके प्रति प्रेम इतना पृष्ट हो चुका है कि वह्‌ उसे छोड़ नहीं पाती । 
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उहरी मे रहते समय उसकी सेक्स सम्बन्धी शारीरिक एवं मानसिक अतप्ति उसे 
उसकी इच्छा के विरुद्ध, सुरेण के प्रति अधिकाधिक निकट लातीदै। कथानकके 
अन्त तक पहुंचते-पहुंचते उसका सुरेश के लिए प्रेम दया में परिणत हो जातादै। 
सुरेश का परित्याग बह किती भी समय नहीं कर पाती, किन्तु इसमे कोई सन्देह 
नहीं कि अचला वड़ी- वहत वड़ी' तभी तकं है, जव तक वहु महिम से सम्बन्धित 
है । महिम को छोड देने से कदाचित्‌ उसकी सारी महिमा चली जाती ट । सुरेश 
तो उसके हृदय की शायद सवे बड़ी दुवंलता हैं । 

अचला का मृणाल से सम्बन्ध ईर्घ्यामूलकर दै । बार-बार मज्ञाक्त मे कटने परर 


अचला मृणाल को सचमुच टी सौत समञ्च लेती दै पहली वार भेट होने पर वह्‌ 
मृणाल पर सपत्नी भाव से सन्देह करती दं! यद्यपि वहं मन को समज्नाती है, 


“इसमे वास्तव मे मजाक्र के सिवा ओर कुछ नी नही, जी घ्रा करनेकी कोई 
एेसी वात नही, ˆ ˆ "मेरा मन ही अपवित्र ह पर इससे उसका संशय दूर नहीं 
होता । अन्ततः वह इसी निर्णय पर पहंचती है, “इतने दिनों तक एक गृहुस्थी में 
रहकर कोई पुरुष इस स्त्री को वगर प्रेम किये कंसे छोड सकता टै ?' किन्तु इतना 
होने पर भी मृणाल का सरल स्वभाव उसे मग्ध किये धिना नहीं रहता । 

ऊपर हमने अचला के मन को विभिन्न मनोविकारोंका लार्वत रंगस्थल 
कटा है । उसके चरित्र के बाह्य उपकरणों की परीक्षा करने कं उपरान्त अवहम 
बहुत संक्षेप मे उसके मनस्तत्त्वं का सूक्ष्म अन्वीक्षण करेगे । कुछ तो अपने अस्थिर 
हदय ओर कुछ परिस्थितियों के प्रभाव से अचला काप्रेम सुरेण ओर महिम 
दोनों की ओर ही विचता हुआ दिखाई देता है । इस सम्बन्ध में एक मत यह 
भी हो सकता है कि अचला कदाचित्‌ इतनी सीधी, इतनी भली टै कि अपने दो 
प्रेमियों में से वह्‌ किसी को असन्तुष्ट नहीं करना चाहती । इस नीति के फलस्वरूप 
ग्रलतफ़हमी का जन्म होता है, ओर यह गलतपफ़हमी, यह्‌ पारस्परिक विश्वास का 
अभाव ही मानव-जीवन की भयानकतम टरंजडीकरा मूलस्रोत है। अस्तु, अचला 
कमन मे आदि से लेकर अन्त तक एक रागात्मक संघषं विद्यमान रहता है । इस 
सम्बन्ध में वह्‌ महिम को अपनी सफाई भी देना चाहती है, पर अपनी हस्वादिता 
के कारण वह्‌ उसे सुनना नहीं चाहता । इससे अचला का अन्तःकरण ओर भी शुद्ध 
नहीं हो पाता । अपने जलते हुए घरमे जाने से वहु सुरेणको भी रोकती है ओर 
महिम को भी ' महिम नहीं मानता पर सुरेण रह जाता है । ओर यह्‌ षटनादही 
मानो प्रतीक रूप से "गृहदाह' की मूल संवेदना हो जाती दै। 

अचला कं मन काप्रेममूलक संघर्षं उसके व्यक्तित्व मेंघोर अशान्ति को 
जन्म देता है । सुरेण के घर मे महिम कौ परिचर्या करते समय उसे स्पष्ट दिख।ई 
देता है कि “कोई कहीं उसे उठ्ते-वेठते मे काटा-सा चुभा रहा है ।' जबलपुर जाते 
समय उसकी चित्त-वृत्तियां ओर भी अस्थिरहौ जतीदहं। टूनमें अषपनेकदटु 
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व्यवहारके लिएक्षमा मगिती हई वह वीणापाणि से कहती है, भेरा मन खराव 
रहता है ।' अचला के मूख से निकला हुआ यह छोटा-सा वाक्य उसको मानसिक 
यन्त्रणा का यथार्थं परिचायक टहै। वह अनुभव करती है “मानो गाढ्‌ अन्धकार 
ने उसके आदि-अन्त को पू्णे-रूप से निगल लिया दहै । प्रकाण का चेहरा, आनन्द 
का मुंह अव वह कभी देगी ही नहीं, इसमे इस जीवन मे अव उसे मुक्ति मिलेगी 
ही नहीं ।' गहरी पीड़ासे दुखी होने पर उसक्री भगवान मेँ आस्था भी कुछ डिगने 
लगती है, जिसने उसके यौवन के प्रथम अनन्द को असत्य मे इस प्रकार विक्त 
करदियारहै। वृद्ध रामवादूको स्पष्ट दिखाईदेता है कि “इसके मनमें कोई 
एक भयानक वेदना मट्ठी की आग की तरह दिन-रात जल रही दहै) 

अचला के मन पे ईर्ष्या, क्रोध ओर गवं की भावना मी यधास्थान उपस्थित 
टै । इन सवका मिला-जुला स्वरूप हमें उस समय दिखाई देतादै जव वह सुरेश 
केमृुखमे मृणाल के सतीत्व की प्रशंसा सुनकर कहती है, "संसार में सिफ़ं मृणाल 
ही एक मात्र सती नहीं, सुरेश वातव्रू, एेसी भौ सती मौज्‌द है, जो मन-ही-मन एक 
वार किसी को पति-रूपमें वरलेतीरैँ तो फिर हजारो-लाघों प्रलोभन दिलाने 
पर मी उन्हें डिगाया नहीं जा सकता ।"" किन्तु अपने सम्बन्ध मे अचला की यहु 
गर्वोक्ति सच नहीं उतरती ओर उसे अपने यौवन का सवसे मादक समय हरी में 
रहकर असत्य एवं लज्जा की छाया मे विताना पड़तादहै। यहु सच दवै कि अचला 
को अपनी मलों का पश्चात्ताप है, उमे आत्मग्लानि मी दै, किन्तु उसका चरित्र 
इतना सगक्त नहीं किं वह असत्‌ को छोडकर सत्‌ की ओर वढ़ सके । अपने रग्ण 
पति की परिचर्या करके एक वार उसक्रा अन्तःकरण नितान्त शुद्र ओर "गंगाजल 
की माति निर्मल ओर पवित्र हो जाता है, किन्तु इतने पर मी उसके मनकी 
विकृति उसे पतन की ओर ही ले जाती है । जब महिम उमे डहरी मे सुरेण कं साथ 
देखता है, उस समय तो वह्‌ अपनी मत्युं को कामना करती दहै, पर इसके वाद 
मी वह्‌ सही रास्ते पर नहीं आ पाती । वस्तुतः अचलाके प्रेम में त्याग से अधिक 
मोग है । मरणासन्न सुरेश महिम से ठीक दही कहता है, “उसका प्रेम तुम्हारी 
गरीवी के साथ एेसी उलज्लन मे पड़ गया कि, ` ˆ "खर जाने दो । एेसी सुन्दर चीज 
को मैने भिद्री मे मिला दिया,- नतो खुदपास्कान दूसरे को पाने दिया। 

अचला के वँवाहिक जीवन को लेकर काफी विचार-विमशं कियाजा 
सकता है । अपनी पति-भक्ति पर उसे ञ्ूठा विश्वास है ओर यही उसके परतन 
कामूल कारण दहै। एक-आध वार वह परिस्थितियों के चक्र से निकलने का 
यत्न भी करती है, परन्तु तव सुरेश उसका पीछा नहीं छोडता । पर इसमें 
कोई सन्दे नहीं कि उसका पति-प्रेम इतना सबल नहीं है कि वह उसे सुरेश 
के आकषेण से मुक्त कर सके । वह स्वयं सोचती है किं उसका विवाहित जीवन 
पति के साथ एकं तरह से विरोधमेसेही गुजरा है।' पहले केवल उसका मन 
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व्यभिचारी था, बादमें उसका शरीर भी वैसा हीहौ गया । इसीलिएवद्ध 
रामचरण तथा वीणापाणिके सरल तथा निष्कपट व्यवहार की तुलनामें 
असत्य एवं लज्जा की छाया मे पलने वाली अचला की जीवनक्रया ओरभीं 
भयानक, अशान्त दिखाई देने लगती है । 

सुरेश अचला को एकं स्थान पर गणिका कहता है । क्या सचमुच ही वह्‌ 
मानसिक रूप से गणिका नहीं है? उसकी व्यभिचार-बुद्धिने ही उसे इतना 
दुर्बल, इतना दयनीय वना दिया दै। वस्तृतः मनोविज्ञान की दुहाई देकर 
साहित्य एवं समाज के आदर्णो को खण्डित नहींकिया जा सकता क्योंकि 
मनुष्य मूलतः पशु टै ओर इसीलिए उसकी सहज वृत्तियां (15110615) पाश- 
विक अधिक्र है प्रेम की अस्थिरता सम्भवतः इसी प्रकार की सहज वत्तिटैजो 


नुष्य को अपनी आदिम प्रकृति मेंमिली है । मनोविज्ञान के सिद्धान्तो के 
अनुसार जव व्यक्ति किसी एकं पदार्थं पर 8-10 सेकरेण्ड से अधिक अपना ध्यान 


एक वार मे नहीं जमा सकता तो एेसी परिस्थितियों मे एकनिष्ठ प्रेम की सत्ता 
पर अविश्वास करना स्वाभाविकी) पर यहाँ हमें यह्‌ स्वीकार करना पड़्गा 
कि इस प्रकार की मनोवृत्ति मानव-समाज के लिए कोई वहत स्पृहणीय एवं 
गवं करने की वस्तु नहीं है । अपनी आदिम प्रकृति में मनुष्य वड़ा कठोर ओर 
व्वेर है; वह्‌ मूलतः पशुही है । किन्त परिष्कारकेद्वारा हम हैवान से इंसान 
बनते है । इस परिष्कार के अभाव में "आहार, निद्रा, भय' आदि से संयुक्त 
मनुष्य ओर पशु म अन्तरहीक्यादहं? पशु किसी वस्त अथवा व्यक्ति के साथ 
अपना अपेक्षाकरत स्थायी रागात्मक सम्बन्ध नहीं जोड़ सकता । पर इस सहज- 
वृत्ति से ऊपर उठकर मनुष्य में भावना काभी समावेश है । अतः मनोविज्ञान के 
आधार पर प्रेम की अस्थिरता को मानव-जीवन का सत्य नहीं माना जा सकता । 
एेसा जान पडतादहै कि मनोविज्ञान का सत्य एक है, ओर समाज का सत्य 


दूसरा । 
अचला के व्यवितत्वमें एकनिष्ठ प्रेम का अभावरटै । मन की अस्थिरता 
उसके चरित्र की प्रमुख समस्या दै । इस समस्याके मूलमें कई कारण है, जिनमें 


सेदो प्रमुख रहै। एक तो उसकी प्रकृति, उसका मनोविज्ञान असाधारणसल्पस 
अस्थिर प्रकृति का टै । दूसरे वह॒ अपनी इस दुवलता को सामाजिक नं तिक्ता के 
नियन्त्रण में भी नहीं रखना चाहती । जीवन-मरण में सिफ़ः एक ही को अनन्य 
गति समञ्चकर चिन्ता करने लायक उसका सीमाबद्ध मननहींहै। वहु मन एक 
पति के जीवन कालमेही दुसरे को पति कहने भे अपराध के भार से चाहे 
कितना पीड़ित क्थोन दहो, लज्जा ओर अपमान की ज्वाला से चाहे कितन। ही 
क्यों न जल रहा ह।; परन्तु धर्म ओर परलोक की गदा उसे धराशायी करनेका 


भय नहीं दिखा सकी । ब्राह्य-समाज की स्वच्छन्द प्रवृत्तियां उसकी रागात्मक 
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अस्थिरता को ओर भी प्रश्रय देती दहै । इस सामाजिफ तिथन््रणके अभावमेतो 
गायद संसारके सारे स्त्री-पुट्पों का मनोविज्ञान व्यभिचारी हो जाता, ओर इसी 
के कारण अचला के व्यक्तित्व में अन्नदा जीजी का वह्‌ सतीत्व, वह्‌ एकनिष्ठ 
प्रेम नहीं है, जिसके कारण गरत्‌ कभी नारी के कलंक पर विश्वास नहीं कर सक्र 
तथा नारी जाति कोकभी छोटा करके नहीं देख सके । पर इसमे कोई सन्देह नरं 
किप्रेम की इस अस्थिरता में व्यक्ित के मानसिक संस्थान क्रा बहुत वड़ा हाथ है, 
ओर ग्रह॒ निश्चित ह कि अचला का मानसिक संस्थान दढ एवं सवरल न होकर 
अपक्षाकरृत अस्थिर एवं निर्बल है । इसीलिए आदि से अन्त तक वह्‌ स्वयं अपनी 
भावनाओं को नहीं पहचान पाती। मानसिक विकारो का कोलाहल उसके 
व्यक्तित्व मं इतना अधिक है करि बहु अपनी आत्मा की आवाज नहीं सुन सक्ती । 
तभी उसक्रा हर क्रदम गलत रास्ते पर पड़ता हुआ दिखाई देता है । अचला के 
चरित्र का अध्ययन हमें आशुवावू के प्रसिद्ध वाक्यका स्मरण दिलादेतादै, 
"सोत के खिचावसे कौन क्व पास्आ जाता है ओर कौन कव दूर चला जाता 
है, इसका कुछ भी हिसा कोई नहीं जानता ।' इस दिशा में शेष प्रषन' को 
कमल ओर गृहदाह' की अचला काफी मिलती-जुलती हैँ । पर उनमें एक 
सुस्पष्ट अन्तर टै । अपनी वौद्धिकता के कारण जहां कमल को इतना ध्यान रहता 
दै कि किसर समय वह क्रिमे प्यार कर रही है, वहां अपनी भावात्मकतामें 
अचला शायद अन्त तक स्वयं ही यह नहीं समञ्च पाती कि वह महिम को अधिक 
प्यार करतीदहैया सुरेश को। 

अचला की व्यभिचार-बुद्धि का एक कारण उसकी अत्यधिक भद्रताभीहो 
सक्तीटै। वह एकाएक यह्‌ नहीं जान पाती कि क्रिस प्रकार सुरेशको निराश 
कर वह महिम के पास चली जाय । वह्‌ सुरेश से कहती है" “तुमने मेरा कुछ 
भी क्योनक्िया हो, पर मै अपने लिए तुम्हें मरने नहीं दे सक्ती ।'` यहां तक 
कि वीमारसुरेशको धर तक लने कं लिए एक डोली मिलने पर वह्‌ अपना 
स्वस्व तक देने को तयार है । वस्तुतः अचला कीआत्मा एकदम मरही नहीं 
गयी है; पतनोन्मुख होते हए भी वह ऊपर उठने की कोशिश करती है। ओर 
भलाई-वुराई कं वीच यह्‌ कश-म-क्श ही "गृहदाहः की ट्‌जडी का मूल 
कारण है। 

अचला की उक्त भद्रता सुरेश को किसी हद तक उस गलतफहमी में 
डालती है, उसे अपनी ओर आकर्षित करती है। इसीलिए सुरेश उसका पीछा 
नहीं छोडता । अचला को पाने के लिए सुरेश के मन कायह धेयं भी अचला के 
चारित्रिक पतन का एक कारण मानाजा सकता । इसके अतिरिक्त अपने 
पति कोलेकर मृणाल के प्रति अचला की ईर्ष्या का उल्लेख भी इस प्रसंगमें 
आवश्यक रै । 
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अचला की मानसिक दुर्बलता का विश्लेषण करते समय हमें इस वात का 
ध्यान रखना पडेगा कि उसके चरित्र की अस्थिरताको वढ़ाने में महिमको 
उदासीनता का भी हाथ है। उपन्यासकारके ब्दी मे, "महिम के प्रति अचलाकी 
सवसे बढ़कर खीज यह्‌ थी कि स्त्री होकर भी वहु एक दिनके लिए भी पति की 
दुःख-दुदिचन्ता में हिस्सा नहीं कटा सकी थी ।* वस्तुतः अचला के चरित्र का पूर्वाद्धं 
अर्थात्‌ विवाह होने तक का समय तो महिम को ही अपित दहे । इसके बाद 
अपनी ससुराल पटुचने से लेकर कथानक के अन्त तक उसके मनमें निरन्तर 
संघर्षं व्याप्त रहता दै । इस उत्तराद्धंमे महिम की अपेक्षा उसका हृदय सुरेण 
की ओर ही अधिक ञ्लुका दिखाईदेता हं 

अचला के चरित्र के इतने विष्लेषण से स्पष्ट है कि उसकी चारिच्रिक 
गहनता किसी भी व्याख्यासे कुछ कम नहींकी जा सकती। सुरे के अनुसार 

वह्‌ एक आङ्चर्यजनक चीज' टै । उसकी वात ओर चितवन का व्यवधान 

उसे सदैव "दुर्बोध्य' बनाये रखता दै । उसकी दुर्वध्यता इतनी अधिक दैक 
अपने प्यार को वह गायद स्वयं भी नहीं समज पाती । उसका मन इतना जटिलं 
दै कि उसके अनुसार, स्वयं अन्तर्यामी भी उसे नहीं समज्न पाये । वह्‌ कहती है, 
“हे अन्तर्यामी, मेरे दुर्भाग्य से तुम भी समज्ञने में गलती कर गये। इस हदय के 
अन्दरहमेणासे क्याहो रहादै, सोक्या तम्हारीदष्टिमें भी नहीं पड़ा? 
उक्त उद्धरण के पश्चात्‌ इस विषयमे कुछ भी कहना अव्र अनावश्यक ही है । 

गृहदाहः में अचला के उपरान्त दूसरा प्रसुव चरित्र मृणाल काटै। 
जंसा हम अभी देखेगे, उसके व्यक्तित्व की गति-विधि टीकर अचला की विपरीत 
दिशा मेंट । अचला के चरित्र के प्रमुख गुण ह--व्यावहारिक संयम एवं 
मानसिक असंयम । मृणाल के स्वभाव की विशेषता है व्यावहारिक अक्षयम एवं 
मानसिक संयम । इसके अतिरिक्त अचला जहाँ ब्राह्यसमाजीदहै, वहाँ मणाल 
कुर हिन्दू है! एक पति-सेवा को विशेष महत्त्वे नहीं देती, उसे धामिक दष्टि- 
कोणसे नटीं देखती, तो दूसरी पति-सेवा को ही अपना जीवन-सर्वस्व मानती 
दै । एक प्रकार से अचला ओौर मृणाल के चरि्रोमें प्राकृतिक विरोध । जिस 
क्षण अचला को यह ज्ञात होतादटै कि मृणाल महिम को बहुत प्यार करती थी 
ओर अव भी करतीदहै, उसी क्षण उसका मन महिमकीओर से फिर जाता 
है। इस तरह से उनक्राप्रेम भी एक स्थान पर केन्द्रित नहीं हौ पाता । अचला 
ओरमृणाल की प्रकृतिमें इस विरोधके कारणदही उन दोनोंकी चारित्रक 
संवेदनाएँ ओरभीतीत्रहोउठीर। 

मरृणालके चरित्र की मूल संवेदना दै उसकी अटल पति-भक्तति। यद्‌ पति- 
भक्ति किन परिस्थितियों से घिरी हरईदटै, यह जान लेना भी आवश्यकं 
जहाँ मृणाल विवाहं करना चाहती थी वहां तो उसक्रा विवाह हुआ नहीं, ओर 
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इसके साथ-साथ अपने प्रथम यौवनम उत्ते मिला साठ सालका वृद्ध पति। इन 
विषमताओं के वीच भी मृणाल की पति-भक्ति अविचलित रही, यह्‌ देखकर 
सहृदय पाठक का मस्तक श्रद्धासे नतहो जाता है । अपने स्वामी का मजाक्र 
वनाती हृ भी वहं उनका पूरा-पूरा ध्यान रखती है । नियतिसे उसेजो कुछ 
मिला वह उसी में सन्तुष्ट दहै । अचला से वहु कहती है, “यह सिफ़ं इसी जन्म 
का नही, भाभी, जन्म-जन्मान्तर का सम्बन्ध दहै । मै जिनकी चिरकाल की दासी 
ह, उन्हीं के हाथ भगवान्‌ ने मुज्ञे सौप दियादै। आदमी के चाहनेन चाहने से 
क्या आता-जाता है?“ इस विश्वास के कारण ही वहु अपने पति पर किसी प्रकार 
का सन्देह नहीं करती, ओौर अचला कोभी इसी वात का उपदेश देती है । पति 
की मृत्यु के उपरान्त भी उसकी उनके प्रति श्चद्धा में कमी नहीं आती । बड़ शान्त 
भाव से वह वताती है, “वे वृढ आदमी ये, दुनियामेंवे गरीवथे, रूप ओर गुण 
भी उनमें साधारण पांच जनों से ज्यादानहींथा; परवे ही मेरे लिए इहलोक 
थे जओरवे ही परलोक 1 

मृणाल के व्यक्तित्व मे विनोदग्रियता असाधारण ल्पसेहै। महिम को 
पाने मे असफलता की भावना वह्‌ इसी विनोद में व्यक्त करती हँ । इसके अति- 
रिक्त उसकी गार्हुस्थिक जीवन की वेवसी भी इसी मागे से वाहर निकलती हे। 
नवविवाहित अचला का मुँह देखकर वह महिम से कहती है, “ना, तुम्हीं जीत में 
रहे दादा ! मुज्ञसे व्याह करके ठ्गा जाते।' वहु किसी समय महिम की पत्नी 
टोना चाहती थी, इस वात को वहु वड़ी सरलता से व्यक्त कर देती है। उसकी 
हसी कीटा से घर-भरमे उजाला हो जातादहू। यहां तक कि वहु पति के 
सम्मुख भी हंसी-मजाक्र करनेसे नहीं चूकतो । उनके सामने ही वह्‌ अचलासे 
कटतीदटै, श्ये ही मेरे मालिक, दीदी । अच्छा, तुम्हीं वताओन वहन, इन 
बहत्तर-माली बृढ के साथै अच्छी लगती हूं? इस जनम का रूप-जोबन सव 
मिदर नहीं हो गया वहन ?'* इस प्रक!र वह्‌ व्यंगविनोद के सहारे ही अपने विवश 
जीवन मे सन्तोप ओर सुख का संचार करिया करती है, परन्तु उसकी इस विनोद- 
प्रियता में उसके प्रथम यौवन की निराशा छिपी हुई है । 

मृणाल को प्रकृति एकदम गार्हस्थिक ई । प्रतिकूलता मानो दुःख देकर इस 
मूख स्त्री को जीवन-यात्राके मागं मे थक्राकर वैठा नहीं सकती । गेवर्ई्गांव की 
इस मूखं स्त्री कासा भाव हैकि हृदय के आनन्द के सिवा वाहूर कीपरि- 
स्थितियों का मानो उसके लिए कोई अस्तित्व दही नहीं ` "यह्‌ वगर पदी-लिखी 
ग्रीव ग्राम्य लक्ष्मी नी सव तरह के सांसारिक दुःख-दारिद्रिय की गोद मे दिन- 
रात रहते हए भी सारी वेदना-यन््रणा के ऊपर आरामसे उतरारहीहै।नतो 
इसके शारीरिक धकान है ओर न मानसिक मलिनता ।' रसोई के भण्डार को वह 
गृहिणी के राज्यकी राजधानी मानती दहै। प्रारम्भ से अन्त तक हम उसे 
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'कर्म-रत मौन" महिला के रूपमे देखते हैं । 

मृणःल अपने आचार-विचार में बड़ी पक्कीदहै। अपनी वृद्धा सासकी 
भावनाओं का ध्यान रखते हुए वह अचला केहाथ का वनाया हुआ भोजन नहीं 
करती । पर उसमे धार्मिक कद्ररता नहीं है, इसीलिए अचलाके ब्रहमसमाजी 
पिताकीसेवाकरनेमे वह्‌ कृछभी संकोच नहीं करती । विवाहं को वह्‌ एक 
पवित्र धार्मिक संस्था मानती, ओर उसका यहं धमं ओर यह्‌ आचार-विच्ार 
वितकसे परे की चीज टै) 

व्यवहार-पटु होते हए भी मृणाल अत्यन्त सरल टै । अचला का एकान्त 
अमूलक द्वषउसेकटिकी तरह चुभा करता धा ।' वस्तुतः मृणाल का हृदय वहत 
उदार दहै उसमे सवके लिए स्थानदटै। उसक्रा स्नेह सार्वजनीन है । नितान्त 
अपरिचित व्यक्तियों से वह बहुत शीघ्र घनिष्ठ हो जाती है। सुरेग को मैया 
बनाते उसे देर नहीं लगती । जीवन-संग्राम में हारेहए वद्ध केदारवाच्रुको वह्‌ 
महीनों अपने यहाँ रखती है ओर उन्हें "बापु" कह कर सम्बोधन करती दहै । उसे 
अपनी बुदिया सास का सदैव ध्यान रहता है । सवकी सेवा करना ही उसके जीवन 
काचरम ध्येय जान पड़ता है। अचलाके मन में अपने प्रति ईर्प्या का कुछभी 
ख्याल न करके वह सदा उसकी शुभाकरांक्षिणी रहती हँ । वह्‌ हृदय से चाहती दै कि 
अचला ओर महिम का पारस्परिक सन-परुटाव मिट जाए । इसके लिए वह्‌ पत्र 
लिखकर उसे वार-वार समञ्ञाती है, ओर सही रास्ता दिखाने की कोशिश 
करती दहै । 

मृणाल ने किसी समय महिम को पति रूप में चाहा था, किन्तु उसमे असफल 
हाने पर उसके मन मे किसी कण्ठा अधवा विज्रति को जन्म नहीं मिला । वह सदेव 
को भाति सरल ओर विनोदप्रिय रहती है। महिम ने उसके जीवन को वहुत 
प्रभावित करिया है। उसकी दी हुईं शिक्षा का सादर उल्लेख करती हुई वह्‌ केदारवाब्र 
से कहती दै, “क्षमा का फल क्या सिकं अपराधीको ही भिलतादटै? जो क्षमा 
करता उसे क्याकुछ भी नहीं मिलता, बाब्रूजी ?" इस ईर्ष्या द्रे पहीन जीवन 
कास्मरण कर कोई भी व्यक्ति अपने मन को पवित्र कर सकताटहै। 

अपने उक्त सारे गणो के फलस्वरूप, शरत्‌ के प्रतिनिधि नारी पात्रोकी 
प्रभविष्णुता मृणाल को भी उत्तराधिकारमें मिली दहै। प्रथम मेंट के समय अचला 
तो इसे किसी प्रकार छोडना ही नहीं चाहती । उसके अनुसार, “मृणाल जीजी' 
दूसरों को वशमें करने वाला कुछ जादू जानती हु ।' वृद्ध केदारवाबर दक्ष एवं निपुण 
मृणाल को “अद्‌भुत ओर अपूव” कहुकर सम्बोधित करते हैँ । उसकी जीवन-चर्या 
से वे इतने प्रभावित होतेह कि स्वयं ब्रह्मसमाजी होने पर भी वे सन्ध्या-पूजा 
करने की सोचते दँ । उसी के व्यवितत्व के प्रभाव सेवे अचला, सुरेश, पशु-पक्षी, 
कीट-पतंग, जो कोई जर्हां भी हो, सबको क्षमा कर देते हैँ । पर इतना सव होते 
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हए भी मृणाल कभी प्रशंसा नहीं सुनना चाहती । 

"गृहदाहः" के कथानक में राक्षसी अथवा वीणापाणि का स्थानीय महत्व दै) 
वह आचार-गील एवं पति-गविता रमणी है । अचला से वह्‌ कहती दै, “हम सव 
तेवा केकाममेदासीर्हैतो क्यासभीकामनेंदसीर्ह? हुक्मदेनेके समयतो 
हम ही लोग मालकिन हँ 1" अपने गुल्-जनोकी सेवा ओर मर्यादा का उसे पुरा 
ध्यान रहता है 1 वहु वड़ी चतुरता से अचला के मनोभावों को समज लेती ह। 
इस पथ-श्रष्ट रमणी की वह्‌ हृदय से हिताकांक्लिणी है । 

उपन्यास के अन्य नारी-पात्र पार्श्वं-चरित्र मात्र हैँ । स्नेहमय सुरेश को 
वुआजीओीर हरिया की मां का यत्र-तत्र उल्लेख भर है। वस्तुतः इतने वड 
कथानक मे भी अक्रेले अचला की च!रित्रिकं संवेदना अंकित करने में उपन्यास- 
कार को कठिनाई का अनुभव हुआ होगा । इस रह्स्यभयी रमणी के गहन 
ठयक्तित्व के कारण ही, मृणाल को छोडकर, "गृहदाह' मे किसी अन्यनारी पात्र 
क। चरित्र अधिक न उभर सका, ओर एेसा होना नितान्त स्वाभाविक ही नहीं 
वरन्‌ आवरयक भी है, अन्यथा कई चरित्र मे उलन्नकर उपन्यास के मूल चरित्र 
को संवेदना कुठ फीकी पड़ जाती । 
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ब्राह्मण को बेटी 
(वामूनेर मेये] 


'वामुनेर मेये" शरत्‌ के रचना-काल के उत्तराद्धं में प्रणीते एक लधु उपन्यास 
है । अपने संक्षिप्त कलेवर में दस क्रा कथानकं अत्यन्त गक्ितिशाली है । यह्‌ लेखक 
की उन रचनाओं के अन्तर्गत आता है, जिसमें उस्ने व्यकित्तगत जीवन के घात- 
प्रतिघातो, मानसिकं संघर्षो तथा रागातमकं गहुराइयों को कू दूर र्दकर समाज 
के जघन्य कुत्सित ओर वीभत्स अंगो की अत्यन्त यथार्थवादी परीक्षाकीदहे। 
समाज के सड़-गले ठचि को लेखक ने इस प्रकार के कथानकों में वड़ी ईमानदारी 
के साथ उभारा है 1 “ल्ली समाजः में गरत्‌ बाब्ुने गांवों की कलह तथा ईर्ष्या 
द्वेष का अक्रन क्रिया धा; पर ध्वामूनेर मेये"को हम समाजके व्यभिचारोंका 
चित्रपट क सक्ते हैँ) 

नारी-चरित्र के अध्ययनकीदुष्टिसे भी "वामुनेरमेये" काकु कम महत्त्व 
नहीं दै । स्त्री का जीवन एक क्षण की असावधानी से, फिचित्‌ दुैलता से कितनी 
आसानी के साथ सदेव क लिए कलेक्रित हो जाता दै, यही कदाचित्‌ इस उपन्यास 
की मुख्य संवेदना है । कालीतारा ओर ज्ञानदा अपनी कमजोरी केकारणदही 
समाज की दृष्टि में तिरस्कृत ओौर पतितदहो जाती हं । उन्दैं सहानुभूति, दया 
अथवा करुणा नहीं मिलती, वरन्‌ भिलता है कोप ओर निष्कासन । 'वामुनेर 
मेये" के एक अध्ययनसे स्पष्ट होजातादहै किनारी के चाररित्रिक पतन में उसकी 
व्यभिचार-बुद्धि की अपेक्षा उस समाज के फ़्रौलादी पंजे का अधिक हाथ है, जिसने 
उसे उसकी प्रकृति के विरुद्ध जकड़ रखा है । 

हिन्दी-ग्रन्थ-रत्नाकर से प्रकाशित ब्राह्मणकी वेटी'के प्राक्कथन मेंश्री 
नाथूराम प्रेमी लिखते ह, “शुग-प्रवत्तंक महात्मा गाधी ने गुजराती-साहित्य 
सम्मेलन कै गत अधिव्रेणन में सभापति की हैसियत से कहा धा--साहित्य के 
लिए जव आप क्लम उठादइए तो यही सोचकर उठाइए कि स्त्रियां मातं हँ। 
इस विचारसे जव आप लिखेगे तो आपकी क्रलमसेस्त्ीके वारेमेंजो कुठ 
निकलेगा, वह उतना ही सुन्दर ओर फलप्रद होगा, जितने कि सुहावने आकाश 
से वरसने वाले बादल, जो पृथ्वीरूपी स्त्री को उपजाऊ बनाते ह ।' 
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“मालूम होता है कि स्वनामधन्य शरत्‌ वाब्रू ने महात्मा जी के इस अनुरोध 
को अक्षरशः माना है ओर उन्होने अपनी रचनाभों में स्त्री-पात्ों को इसी प्रकार 
की भावनाओं से चित्रित किया दै 1 उनके हदय में स्त्रियो के प्रति वहत ही अधिक 
आदर-भाव है । उनको लिखी हई सारी रचनाओं को आप पड़ जाइए, उनमे न 
तो कटी आपको स्त्रियों के गरीर-सौन्द्यंका वर्णेन मिलेगा ओरन अन्य किमी 
तरह की अश्लीलता । एक वार उन्हने स्वयं 'वंगवाणी' मे लिखा था, 'आलिगन 
तो दूर कीवातदै, चृम्बन भी मँ अपनी रचनाओं मेंकहीं न लिख सका। 
वास्तव मं शरच्चन्द्र कुष उस ढंग के साहिव्यकारोमें ह, जिन्हं अंग्रेजी में 
^्यूरिटन' कहते हैँ । उनके अधिकांश नायक-नायिका सवंदा ही यौन-मिलन से 
दुर रहे ह, उनका प्रेम बहुत दी संयत ओौर वहत ही व्यागमय चित्रित हुआदहै।वे 
सचगुच ही स्त्ियोमें मातृभावका ही विशेषल्पसे दर्शन करते, ओर वाह्य 
सौन्दर्य कौ अपेक्षा उनके भीतरी सौन्वयं कोही महत्व देत हैँ । इसीलिए शरत्‌ 
वाव कीक्लमसेजो कुष्ठ निकला दै, वह्‌ वहृत ही सुन्दर ओर फलप्रद है । 

“शरत्‌ वात्र मातृ-जाति के प्रति समाज के अत्याचारों को सहन नहीं कर 
सकते; परन्तु, फिर भी, वे सुधारक नहीं हैःवे सुधारकसे बहुतञेचे है।वे 
कलाकार हँ। सुधारक केवल मनुष्य की बुद्धि को अपील करता दै; परन्तु 
कलाकार उसके अन्तस्‌ के निगृढ़ प्रदेशो तक को हिला देता है। सुधारक का 
लक्ष्य मस्तक ठे, जव कि कलाकार का हृदय ।" 

ऊपर के लम्बे उद्धरणसे स्पष्टहोजाता टैक वहुन कुछ श्यूरिटनः' होने 
परभी णरत्‌ मे रोमांस कौ कमी नहीं है, ओर एक सुधारकके कर्तव्य काः 
निर्वाह करते हएभी वे अपनी प्रकृत कला से कहींदूर नहींहटेदैँ। 'वामुनेर 
मेये' उनकी इस कला की सामाजिकता का अच्छा उदाहरण है । 

'वामुनेर मेये की कथा अत्यन्त संक्िप्त ओर सुक्षली हुई है। निरीह ओर्‌ 
भोले-नाले डां° त्रियनाथ की पुत्री सन्ध्या अपने वाल्य-सहचर अरण के स्नेह-पाण 
मे वेधी दै 1 पर उसे अपने वंश की मर्यादा का वहुत अधिक ध्यान है। इसीलिए 
चाहते हुए भी वह्‌ नीची जाति के ब्राह्मण अरुण के साथ विवाह नहीं कर सकती । 
पुत्री की वयमें वृद्धि के साथ त्रियनाथ कौ पत्नो जगद्धात्री की चिन्ता बढती 
जाती टै । गाँव के जमींदार गोलोक चटर्जी सन्ध्याकेनाना कीडउञ्रके होते 
हए भी उसके साथ विवाह का प्रस्ताव रखते है, जिसे वह अस्वीकृत कर देती है । 
अन्ततः ब्राह्मण को बेटी सन्ध्या कुलीनताकी वेदी पर बलि देने के लिए प्रस्तुत 
हो जाती है । उसका विवाह्‌ एक ॒पततालीस वषं के वर के साथ होना निरिचतः 
होतादहै । पर यहां भी उसका दुर्भाग्य (अथवा सौभाग्य ?) उसका पीछा नहीं 
छोडता । विवाह्‌-मण्डप मे उपस्थित होकर गोलोक चटर्जी एकाएक यह षिद्ध 
कर देते हँ कि सन्ध्या के पिता डाक्टर प्रियनाथ त्राह्मण-पुत्र न होकर एक नाई 
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की सन्तान है। इस आकस्मिक दुर्घटना से वचनेके लिए सन्ध्या अरुणके घर 
जाकर प्रार्थना करती टै कि वहु वरके सूने आसन को ग्रहण करे । भरण 
सहसा कृ निश्चित नहीं कर पाता, ओर वह्‌ निराणधरलौट आतीदहै। वाद 
मे जव अरुण स्वयं सन्ध्या से विवाह प्रस्ताव करता टतो वह अपने सरल-हूदय 
पिता के साथ वृन्दावन जनेके लिए प्रस्तुत है। बड़ संयम ओर णान्तिके साथ 
वह कहती है, ““उस दिन, मँ वड़ी उतावली हो गयी थी अरुण भदया, पर आज 
मेरा भो मन स्थिर होगयादै । स्त्रियोंके लिषएव्याह करनेके सिवा दुनिया में 
ओरकोई कामहै या नहीं, यही जानने के लिएर्म बावरूजीके साथजा रही 
हं ।** ब्राह्मण की बेटी के व्यक्तित्व मे इस निष्क्राम वृत्ति के आविभवि के साध 
साथ उपन्यास का कथानक समाप्त हो जातारै। 

'वामूनेर मेये" में कथा का प्रवाह ओर चरित्र-चित्रण एक-दूसरे के साथ 
संगुभ्फित होकर वडी कुशलताके साथ अगे वदृते हँ । दोनोमेसेकोईभी 
प्रधान अथवा गौण नहीं है। उपन्यास यदि एक ओर समाजके व्यधिचारोका 
लेखा-जोखा टै तो दुसरी ओर उसमें गोलोक चटर्जी, डोक्टर प्रियनाध, मृत्युंजय 
चटक, रांसी ब्राह्मनी, सन्ध्या ओर कालीताराके चरित्र भी वड़ी सजीवताके 
साथ अंकित कयि गये हँ । 

उपन्यास के नारी पात्रों मे सन्ध्या, रास्मणि, जगद्धाघ्री, कालीतारा ओर 
ज्ञानद। प्रमुख ह । इनके चित्रोंका निर्माण बहुत ही सूक्ष्म रेखाओं मे बहुत ही 
सावधानी से हुआ दहै। उनकी व्यंजनाट्मकता पाठक के निकट अविस्मरणीय 
दै । सन्ध्या उपन्यास की नायिक्राटै । उसके व्यकितित्व की विणिष्टता इस बात 
मे है कि वह एकं साधारण युवती के समान वासना के आवेगसे प्रणासित 
नहीं होती, वरन्‌ उसमे स्थिरता ओर संयमका ही आधिक्यदहै। इसका एक 
कारण यह भी हो सक्रतादैकरिवह वंश के मिथ्यागौरव में जकड़ी हृईहै। प्रेम 
के सामान्य मानवीय धरातलपर वह्‌ नहीं आ पाती । इसके अतिरिक्त वह 
अपनीमां को इतनी आज्ञाक्रारिणी है कि उनकी इच्छा के विरुद्ध वहु अपने 
हृदय कै रागात्मकं आन्दोलन को सणक्त होकर उभरने नहीं देती । फिर पिता 
के प्रतिभी उसका कुछ उत्तरदायित्वदै । वह भली-भांति जानती है कि उसके 
निरीह वावरूजी की देखभाल उसके विना कोई नहीं कर सकता । इसलिए भी 
वह॒ अरुण के प्रति अपने प्रणय को परिणयमें परिवत्तित नहीं कर पाती । पर 
इन सवके ऊपर, उसके हृदयम कुछ एेसी निष्कामता, एेसी शान्ति है, जिसके, 
व्यवितत्व मे मांस का विद्रोह प्रवल नहींहो सका । 

सन्ध्या कौ पितृभक्ति सचमुच ही असाधारण ह । यौवन के अवेगमय क्षणों 
मे भी वह्‌ अपने संन्यासी-सदृश पिता का ध्यान निरन्तर रखती हँ । सन्ध्या का 
पिता प्रियनाश डाक्टर एक अद्भुत पात्र है-- बहुत ही सरल, भोला-भाला ओर 
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स्वप्न-संचालित ।' जगद्धात्री अपने पतिसे इसी कारण वहुत रुष्ट रहती है कि 
वह कभी घरमे नहीं वेठते ओर घर का धन परोपक्रार में व्यय क्रिये डालते ह। 
एिसी अव्स्थामें सन्ध्या का अपने पिता के प्रति सशक्त प्रेम इस निरीह प्राणी के 
लिए रक्ना के कवच का काम करतादै। अपने वाव्रूजी के विषयमे कोई 
अपभानजनक वात वह किसी के मुंहसे नहीं सुन सक्ती । इसके लिए वह्‌ रासी 
ज्राह्यनी ओर गोलोक चटर्जीको भी तीखी वात कहने मे नहीं डरती । उपन्यास- 
कारके गनब्दों में, “अपने इस निरीह पिता को दुनियाके सव तरह के आघातो, 
उपद्रवों ओर उपहास-परिहासों से वचाने के लिए मानो वहु अपने दस हाथों को 
वटाकर ओट में करलेना चाहती है।” पिताक सुखे सन्तोष के लिए वह्‌ ञ्ठ 
बोलनेमे भी नहीं हिचकिचाती । जगद्धात्री के अनुसार, “पर उनके लिएतो 
तु अपनेप्राण दिवे देती है""तु अच्छी तरह जानती है कि उनकी दवासे कुछ 
भी नदीं होता; फिर भी, त्‌ जान देने वेठी है; गौर किसीकी दवा न खायेगी-- 
कहीं उन्हे शमिन्दा न होना पड़ 1" इस प्रकार सन्ध्या वस्तुतः “वाप सुहागिन 
दै । वृन्दावन जाते समय वह्‌ उनसे कहती है, “पर मँ तो तुम्हें अकेला नहीं रहने 
दूंगी बाबूजी, मै तुम्हारे साथ चलूंगी ।'“ ओर अन्त में वहं सव कु छोड़-छाड्‌ 
कर, प्रेम की सहज भावनासे भी ऊपर उठकर, निरीहं पिता के साथ वृन्दावन 
कीयात्राकेलिए चल देती है। उसका सारा माया-मोह्‌ उन्हीं पर केन्द्रित हो 
जातादटै। 

सन्ध्याका व्यकितत्व अत्यन्त निर्मल होने के कारण उसमे आत्मानिमान 
ओर स्पष्टव्रादिता जसे गृणोंकावडा स्वाभाविक मिश्रण हुआ हे । रासमणि 
जसी कलह-पदट्‌ स्त्री को वह अपनी माँ को “मानी हई मोसी' कहकर, उसका 
तिरस्कार करती दै। यहाँ तक्र कि गांव के जमींदार गोलोक चटर्जीकोभी 
मंहतोडइ उत्तर देने मे वह नहीं उरती। कठोर शब्दो मेंउनमे दह्‌ कहती है, 
“पसन्द क्योन अओगे वावा ? वांस ओर रस्सीके रथ परसवार होकर 
इधर हीमे तो निकलोगे, मै माला गथ के तयार खड़ी ररगी तव !“ (इस एक 
वान्य के तीखेपन का वदला लेने के लिएहीतो गोलोक चटर्जीने वादमें 
विवाह-मण्डपसे सन्ध्या कै पति को विना व्याह किये ही उठ्वालियाथा।) 
ओर अपने अःत्माभिमानके कारण ही वह अपने मृहु-मगि वर अरुण द्वारा रखा 
हआ विवाह प्रस्ताव अस्वीकृत कर देती है । 

सन्ध्या के चरित्र का विश्लेषण करते समय एक वात का ध्यान हमे विशेष 
रूपसे रना पड़ेगा, ओर वह्‌ यह कि अमने व्यक्तित्व मे तीत्र होते हए भी 
यह्‌ नवयुवती किरणमयी, अभया अथवा कमल के समान प्राचीन परम्पराओं 
का तिरस्कार नहींकरती। माँ-द्वारा बताई हुई धामिक रूढ्यों का वह्‌ चुप- 
चप पालन करती दै। इस सम्बन्ध में वह उनकी पूर्णरूप से आज्ञाकारिणी 
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है । समाज में प्रचलित मान्यताओं के अनुरूप ही उसके मन में मिथ्या व॑श- 
गौरव वसा हुआ है । अपने प्रणय-पात्र अरुण को प्राप्त करने के लिए भी वह 
इन प्राचीन परिपाटियों के वन्धन से मुक्त नहीं होना चाहती । प्रथमप्रेमकी 
निराशा उसे स्वीकारदटै, पर वंश-मर्यादा कावह्‌ उल्लंघन नहीं कर सकती । 
वह अरुण से कहती है, “आभास से, इशारे से, तुम्हें कितनी वार जतायाकि 
एेसा हरगिज नहीं हो सकता । फिर भी, तुम्टारी भिक्षा की जवर्दस्ती किसी 
भी तरह खतम नहीं होना चाहती धी। वावूजी राजी हो सक्तेरहमांभी 
भूल सकती हँ परमतो नहीं भूल सकती किय कितने वड्‌ ब्राह्मण की लड़की 
हे ।'” वंश के ञ्ठे गौरवकी रक्षा केलिए अपने प्रेम का उत्से करने वाली 
शरत्‌ की यह्‌ नायिका अपने वगं में कदाचित्‌ अकेली दहं । 

व्यवितत्व की दढता में सन्ध्या किरणमयी अथवा अभ्या केसमानदहीदै। 
परदेण जाने के लिए उद्यत अरुण को जव जगद्धात्री अपने पास बुलाकर सम- 
ज्ञाना-बुज्ञाना चाहती है तो बड़ कठोर शब्दों मे सन्ध्या कहती है" “नहीं, तुम इस 
मकान में उन्हें हरगिज नहीं बुला सकतीं" "` हमारे साथ उनका क्या सम्बन्ध 
हैजो तुम कहने जाओगी ? इस मकानमें अगर तुमने उन्हें वुलायार्मां, तोरम 
तुम्हारी ही क्सम खाकर कहती हं, उस तालाव में जाकर इूव मरूगी ।'' यहं 
उसके भीतरी प्रणय का अभिमान केल्प में प्रकट हुआ विस्फोट टै । इसका 
प्रमृख कारण दहै उसकी स्थिर वृद्धि ओर आत्मसंयम । इसके अतिरिक्त इन 
पक्तियों से यह्‌ भीस्पष्टटै कि कुल-मर्यादा की वेदी पर अपने आपको उत्सगं 
करके भी वह अपने प्रेमी की सम्मान-रक्षः के लिए कितनी व्यग्र है । उसे उसकी 
मर्यादा-रक्षा की इतनी अधिक चिन्ता हुई कि उसने स्वयं अरुण के पास जाकर 
कहु दिया, “अव तुम मेरे घर न अना'। इन सवके साथ-साथ अपने माता-पिता 
की हित-चिन्ता भी सन्ध्या के उक्त वाक्य से भली-भांति प्रकट होती है1 अस्तु 
अनेक दु्॑लताओं के वावजूद सन्ध्या के व्यक्तित्व को दृढ़ ओौर अटल कहकर 
अभिहित किया जासकता टै, इसमें कोई सन्देट्‌ नहीं । पर इस दृढृता ओर 
अटता के क्षेमे दयाका भी पुर-पुरा साम्राज्य । दूले की विधवास्त्री ओौर 
लड़की को पहले वह॒ अपने घरमे शरण देती टै । पर बादमें लोगों के आपत्ति 
केरने पर वह्‌ उन्हुं अरुण के यहां रखदेतीटै। वंस भी वह्‌ निर्धन व्यक्तियों को 
अपने पिता की भतिदही दवा वांटती है ओर उनकी अधिक सहायता भी करती 
है । पर जंसा कहा जा चुका है, समाज के विधि-विधानों के सम्मुख उसकी दया 
को भी क्षुकना पड़ता है । किसी को असन्तुष्ट करकं किसी से लड़-क्षगड के वह्‌ 
अपनी दया को कार्यं ङ्प में नहीं परिणत करना च)हती । 

"उपन्यास मे सन्ध्या ओर अरुण का प्रेम वहूत ही सूक्ष्म रेखाओं के सहारे 
बहुत ही कुशलता के साथ चित्रित हुआ ।'* वह्‌ बहुत ही गूढ़ ओर मर्मस्पर्णी 
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है । सन्ध्या के मंहसे वह उसी समय प्रकट होता है, जव उसकी माता अरुण को 
वला देने के लिए अपने पतिसे आग्रह करतीदटै। इस स्थल पर उसकेप्रेममें 
आत्म-नियन्त्रण दर्शनीय हें । आगे भी जत्र अर्ण स्नेह-विकल होकर पुता है, 
“श्रायष्चित्त करने से क्या इसका कोई उपायहो सकता ट?” तव वहु कहती 
दै, ""एक दिन जिस आत्माभिमान के कारण तुम स्वयं प्रायश्चित्त करने के लिए 
राजीनदींहृएथे, जआजउ्मस दही विसर्जन करदो, यहम कभी न कटूंगी । तुम 
कुछ भी करो, पर अव यहां मत रहो 1" इस प्रेम में कितना संयम है, कितना 
आत्मोत्सगं है ! ओर अन्तम तो उपक्रा यह संयम ओर आत्म-दमन पराकाष्ठा 
पर्‌ पर्हुच जाता टै, जव अर्ण बहुत कुछ सोच-विचार के साथ उसके साथ विवाह 
करलेने के प्रस्ताव परराजीटो जाता है। कुछ सभय पहले यद्यपि सन्ध्याने 
स्वयं ही यह्‌ प्रस्ताव क्रिया था, फिरभी वह्‌ इस मंह्‌-माँगी मुरादसे मुंह फेरकर 
अपने पिताक साथ वृन्दावन चली जातीदहै। 

सन्ध्या के हृदयम आरम्भे दही रागात्मकं संघं दिखाई देता दै । एक 
ओर दं जाति, धमं ओर वंग-मर्यादा का भय, तथा दसरी ओर है उसक्राअर्ण 
के प्रति नंसगिक प्रेम । लड़्ने-ज्लगडने कौ प्रवृत्तिन होनेके कारणप्रारम्भमें 
सन्ध्या के प्रेमके ऊपर उसकी सामाजिक आस्थाओकी विजय होती दिखाई 
देतो ह । अरुणसे वात करनेके लिए माँ के क्रुद्ध होने पर वह्‌ अरुण से कहती 
टै, “अव तुम क्याइ्त घरमे अतेटो अरुण भ्या? क्या तुमदहमलोगोंका 
सवेनाश किये विनान छोडोगे"? यहां उसका प्रेम जति ओर धमं की मयदिा 
के सम्मुख दव जाता है; उसकी प्रवृत्तियां स्वतः ही इनके विर्द्ध नहीं उठतीं । 
पर वादमेजव उप्तेज्ञात होता किवह्‌ ब्राह्मण कीवेटी नहींहैतो उसका 
दमितप्रेमपूरे वेग के साथ उभर उठतादहै। अरुण के पास जाकर वह्‌ कहती दहै, 
“अरुण भडया, म व्याह के पटे परमे भाग आयी हूं, तुम्हं ले चलने के लिए । 
आज मृजे न लज्जा रहीदहै, न भय-मान-अपमान का भी ध्यान नहीं रहा; 
तुम्हारे सिवा आज दुनियामेंमेरा कोई नहीं है, त॒म चलो" सिफ़ं तुम मुक्षे 
प्यार करते हो- सिकं तुम्हीं मेरी हमेशा कौ इज्जत वचा सक्ते हो; वचाओ !"' 
यहां वंश-जाति की मर्यादा के विरुद्ध सन्ध्या का प्रेम विजित हता दिखाई देता 
है । किन्त्‌ यह्‌ नियति काव्यग्यहैकिगप्रेम की इस प्रवल धार को उचित समय 
पर प्रश्रय न मिल सक्रा। अरुण एकाएक सन्ध्या के उक्त प्रस्ताव को स्वीकृत 
नदीं कर पाता ओर इस प्रकार उसका प्रथम यौवन काप्रेम विना पुर्णेरूपसे 
विकसित हुए ही समाप्त हो जाता है। अव उसके मन मे रागात्मक संघषं शेष 
नहीं रहता, वरन्‌ उसके स्थान पर एक अपूवं शान्तिमिय निष्काम वृत्ति का उदय 
होता दै। उसका वृन्दावन जाना मानो प्रतीक रूप से विभिन्न कोलाहलोंसे 
हटकर चिर णान्तिकी खोज मे जाना सूचित करता है। वासनाओं के उन्नयन के 
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साथ ही साथ उसका मनभी निर्मल दहो गया है । मान्यतादेनेपरभी समाज 
के जिन विधि-विधानों ने उसे नीचे दिखाया, वहु उनसे एकदम ऊपर उठ जाती 
है । प्रियनाथसे वह्‌ कहती टै, “चलो वाब्रूजी, हम लोग यहाँसेजरा जल्दी 
निकल चलें ।'' 

गठ्न-कौगल की दुष्टि से 'वामूनेर मेये'में बुढ्िया रासमणिका चरित्र 
सवसे अधिक सफल कहा जा सकता दै । उसका व्यक्तित्व जितना सजीव होकर 
उभरा टै, उतना किसी आौरका नदीं। इस कलटेप्रियवृद्धाका चरित्र नारी- 
समाज के उस वगं के अन्तरगत अता टै, जिस वगं की स्त्रियों कै वचन ओर कर्मं 
में अन्तर है, जो वाह्य आडम्बरों ओर थोथे विधि-विधानों का पालन ही घर्मा 
चरण समज्लती टै तथा जिनका मस्तिष्क विकृतियों से शासित होनेपर भी 
द्सरों कौ बुराई देखने में कभी नहीं चूकता । इस "रासी ब्राह्मनी कामन 
स्वार्थपरता, पड्यन्त्रपरायणता ओर प्रीतिहीन तथा अनुमूतिहीन धमेनिष्ठा 
का स्थायी घरदहै। कहां तो बह ्रूठमूठ दही एक अष्टृत लड्कीसेषछ्‌ जानेपर 
न।तिनी को नहलाती है गौर “धमं धर्म" की पुकार मचा देती है ओर कहाँ जानदा 
को गर्मपातकरनेकी प्रेरणा देने मेंओर गोलोक जसे दुष्ट व्यविति को बदनामी 
से वचाने के लिए निरीह प्रियनाथ कोभी ज्ञानदा के साथ अनुचित सम्बन्ध रखने 
वाला कहने मे नहीं हिचकिचाती । इस तरह जो धर्मं केवल बघाहरी आचार- 
विचारकोही सव कुछ समक्ञना सिखाता दै वही उसके चरित्र काप्रमूख अंगणदहै। 

अपने व्यक्तित्व के अनुकूल ही रासमणि की वाणी अत्यन्त कटु है। 
'हरामजादी' जेसी गाली तो उसके नित्य सम्भाषणकाअंगदहै। कटु-वाणीके 
साथ-साथ कलह-कौणल में भी वह्‌ अत्यन्त निपुण है । अपने स्वर को अवसरानु- 
कूल अनिवेचनीय कौशल्य के साथ ऊँचे सप्तक से एकदम खादक निवादपर 
उतार लेने मे वह्‌ अपनी सानी नहीं रखती । प्रकृति की वह इतनी क्रोधी है -- 
तामसी है कि जगद्धात्री द्वारा अरुण के लिए यह्‌ कह जाने पर, “'वेचारेके माँ- 
वाप कोई नहीं है, देखने से दया आ जाती है", वह उच्च स्वरम कटतीदै, 
हसी दयाके मह परतुभागन लगा दे {" अरुण सेतो वह इतनी अधिक 
क्रद्धटैकि ज्ञाड्‌ मारकर उसछोकरे का मुंह सीधा करने के लिए वह्‌ सदैव 
प्रस्तुत है । 

किसीकीभीहो गौर किसीभीकारणसे हो, द्सरे की दुगंति के इतिहास 
से रासमणि का क्रद्ध हृदय भी प्रफल्लित हो जाता दै । परष्िद्रान्वेपी होना उसके 
चरित्र का प्रमुख गुण है। गाव-भर के सारे कूल-कलंकों का लेखा-जोखा सदव 
उसकी जिह्वा पर रहता है, जिन्हें उद्धृत करने मे वहं कभी पौषे नहीं हटती । 
पर इतना होने पर भी स्वयं पापको प्रश्रय देनेमें वह कुछ भी संकोच का अनुभव 
नहीं करती । ज्ञानदा को गरलत रास्ते पर चलाने मे वह॒ जी भर कै प्रयत्न करती है; 
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परियनाथ के चरित्र पर मिथ्या आरोप लगाती दै, ओर यह सव वहु करतीदै 
केवल गोलोक एसे नारकीय व्यक्ति के प्रति सहानुभूति रखने के कारण । 

रासी ब्राह्मनी की स्वार्थपरता का उल्लेख होना भी यहां आवश्यक है । एक 
लोकी मिलने की वात सुनकर वह्‌ सड़क पर घण्टों खड़ी रह सक्ती हे । गोलोक- 
दारा सन्ध्या से विवाह करिये जाने के प्रस्ताव को जगद्धात्री को सुनाकर वह एक 
सोने की गोट वनवाना चाहती है । इस विवाह की बात चलाने मे भी उसक्रा 
वड़ाह्ाधदहै। सचतोयहदहै क्रि अपनी या अपने किसी गोलोक एेसे हितंषी कौ 
स्वार्थ॑सिद्धि के लिए वहु कंसे ही गहित कायं करने में नहीं हिचकरिचा सकती । 

इस प्रकार हम देखते कि वाणी की कटु, वाहुरी छूत-छात में विश्वास 
रखने वाली पर मन की अत्यन्त मलिन, स्त्री-णिक्ना कौ विरोधी, सदेव असत्‌ 
को प्रश्रय देने वाली रासी ब्राह्मनी उन ककंग व्यक्तियों का प्रतिनिधित्व करती 
टै, जो समाज में सदव प्रगति ओीरप्रकाणका विरोध करफे उमे पतन क गड्ढे 
मेही रखना चाहते हैँ जहां सामाजिक बुराइयों के अनेक कोट।णु पलते हैँ ओर 
प्रश्रय पातेदहैँ। रासमणि का चरित्र सहसा ही हमं “रमेर सुमतिः की बुहिया 
दिगम्बरी कास्मरण दिला देता है; पर यह निर्चित दहै करि एक स्वस्य समाज के 
निर्माण मे रास्मणि जितना घातक हो सक्ती दै, उतना दिगम्बरी नहीं । 
दिगम्बरी का प्रभावक्षेत्र बहत सीमितदहै, पर रसिमणि के कायं-कलाप पुरे 
समाज के वातावरण को विषाक्त कर सक्ते हैँ । 

सन्ध्याकी माँ जगद्धात्री का चरित्र बहुत साघारण-सा दै । पति की अत्यधिक 
परोपकार-वृत्ति से परेणान यह्‌ गृहिणी जति-मर्यादिा तथा कूल के बन्धनो मं 
तुरी तरह जकड़ी हुई है 1 एक ओर तो वह्‌ इतनी शिरी हई भी नहीं कि अपनी 
युवती कन्या का विवाह वृद्ध गोलोकसे कर दे, दूसरी ओर उसमें इतना साहस 
भी नहीं कि यह रासी ब्राह्मनी जंमे अवांछनीय व्यक्तियोंका तिरस्कार कर 
सके । उपमे दया दहै, मोह-माया भी ठै, पर समाज के भयसे वह उसे व्यक्त 
नहीं कर पाती । उसके मन मे छल-कपट नहीं है । अपनी सारी वाते वह द्सरों 
को वता सकती है । परन्तु कही-कहीं किसी अप्रिय विषय को दवाकर वहु एक 
साधारण कुशल गृहस्थिन होने का भी परिचय देती है। 

अपने पति त्रियनाथ के अत्यधिक सरल व्यवहार के कारण वहु उनसे 
बहुत असन्तुष्ट है । अपनी अवशता के लिए वह बार-बार खीज उठती है। एक 
वार नहीं, अनेक वार यहु अपने पति केलिए इस प्रकार कहती है, “सन्ध्या, या 
तोवे कहीं चलें जेया फिरर्मही कहीं चली जाॐ1' वस्तुतः उसकी यह 
असहिष्णुता स्वभावज न होकर सकारण है। वैसे वह्‌ सन्ध्या के प्रति बहुत स्नेह- 
शील है, पर अपने पिता का पक्ष लेते देखकर वह उसप्ते भी क्रुद्ध हो जाती है। 

जगद्धात्री केमन की निमलता समाजं के अनेक बन्धनो ओर दबावोंके 
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कारण उसके व्यक्तित्व मे उभर नहीं पाती । वह अरुण के प्रति मन में वहुत 
ममता रखती दहै, पर छृतछात में विश्वास रखने के फलस्वरूप वह्‌ उसे अपने 
घर मे अधिक नहीं आने देती । उसके गांव छोड़कर जाने कं समाचार को सुन- 
कर वह्‌ विकल हो जाती है । अपने पति से वह्‌ कहती है, ^“तुम एक वार उसे यहां 
बूलाला सक्ते हो ? कहना, तुम्हारी चाची नै अभी तुरत बुलाया है, वहत 
जर्री काम है)" एसे स्थलों पर हमे उसका सामान्य मानवीय हृदय अपने 
निर्मल रूपमे दिखाई देता रहै । 

वंश-मर्यादा का जगद्धात्री को वहत अधिक ध्यान है । अपनी सासद्ारा 
समाज की विरुद्ध आलोचना सुनकर वह कहती है, ““तव की बातत तो मै जानती 
नहीं मां, पर अव न कोई इतने व्याहही करतादै ओरन वसे अत्याचारदही 
होते है । ओर, अगर मान भीलिया जाय कि कछ लाय उस समय अन्याय 
करतेये, तो इससे क्या कोई वंण की इज्जत छोडदेगार्मां? मेरेजीतेजीतो 
एेसा नहीं होने का ।' इस "वंश को इञ्जतः कें पीछे ही, घर छोड़कर वृन्दावन 
जाते हुए अपने पति ओर पत्री को वह नहीं रोक सकी । वस्तुतः वाह्य आचार- 
विचार मे आस्था रखने वाली एकस्त्री कं विए यह्‌ जानना वज्रपातकेही 
सदृश दै कि उसका ब्राह्मण समज्ञा जाने वाला पति एक नाई की सन्तान है । एेसे 
अवसर पर जगद्धात्री का नितान्त मूक दहो जाना कुछ अस्वाभाविक नहीं कटा 
जा सकता । 

सन्ध्या की दादी कालीतारा हमारे समक्न प्राचीन प्रथाओों से पीडित, समाज 
की अँधेरी परम्पराओं ओर रूढियों के एक शिकार केखरूपमे आती है। इस 
अवस्था मे उसे एक संन्यासिनी के रूप में चित्रित करके उपन्यासकार ने मानव- 
मनोविज्ञान का बड़ा सफल निर्वाह किया है। समाजके मिथ्याचारो के विरुद्ध 
कालीताराका जो गान्त-विद्रोह्‌ दै, वह्‌ एकदम स्वाभाविक टै । किसी नारी को यदि 
जीवन भर अपने पतिक दर्शन न हों, ओर कोई एक अपरिचित नीच जातिका 
व्यवित उसे अपनी स्त्री बताकर धोखे से उसका स्वस्व नष्टकरदेतो इससे 
अधिक उसके लिए भाग्य की विडम्बना ओर क्याहो सकती है । निदषि होकर 
कालीतारा को जो मन-ही-मन घुटकर वेदना सहनी पड़ी, वहु अपरिसीम 
टै । इसी के फलस्वरूप उसका दृष्टिकोण अत्यन्त सहानुभूतिमय टै । वह्‌ सन्ध्या 
ओर अरुण के विवाह कै पक्षमें है, क्योकि उसके अनुसार अरुण की जाति 
भगवान्‌ के वरसे अमर होचुकीटै। वहु मिथ्या वंशाभिमान की समर्थक नहीं 
है। जगद्धात्री से वहु कहती दै, “यह जो कुल की इज्जत दै, यह्‌ कितना बड़ा 
पाप है, कितनी वड़ी धोखे की टट्री दै, यहं अगर तुम्हें मालूम हो जाता तो अपनी 
लड़की को तुम इस तरह बलि न. चढ़ा सकतीं । जाति ओर कूल यदि सत्य है, 
तो क्यादो आदमियोंकै सारे जीवन का सुखदुःख ही सूठटै बेटी ?'' उक्त उद्धरणः 
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से कालीतारा कं जीवन की सारी अनुभूति ओर विचार-त्रियता परप्रक्राश 
पड़तादटै। उसका प्रत्येक कथयन युकति-युक्त तथा मननपूर्णं दै । सन्ध्याकीमां को 
समज्ञाती हई व्ह आगे कहती है, “ठ को इज्जत देकर जितना ऊँचा वनाये 
रोगी, उतनी ही ग्लानि, उतना ही कीचड़, उतना ही अनाचार इकट्ठा होता 
रटेगा । ओरदौ भी वही रहा ह ।'' उसका यह निष्कर्षं जितना ही युक्रिति-संगत 
दै उतना ही मानवीय ([पा91८६) भी | कालीतारा को ही कदाचित्‌ अपना वक्ता 
वनाते हुए उषन्यास्षक्रार अन्ततः कहता दै, “मनुष्य-मनुष्य में यहु जो मेद-भाव की 
चहार-दीवारी है, यह मनुष्यने ही अपने हाथ से बनायी है, यह भगवान्‌ का नियम 
हरगिज नहीं है । उनके प्रकट मिलन के सिहद्रार पर मनुष्य जितने ही काटो 
पर कटि इकट्ठा करता जाता दहै, गुप्त गह्वर में उसके अत्याचारोके घेरेमें 
उतने ही अधिक छिद्र होते रहते हैँ । तव उनमें से होकर समाज में पाप ओर गन्दगी 
ही छिपे-चपि घुसती रहती दै ।'' 

इस प्रकार कालीतारा की विचार-दौली बहुत ही सृज्ञली हुई ओौर संवेदन- 
णील है । उसका स्पष्ट मत दै, “कोई बात वहत दिनोंसे चली आ रही दै, सिषं 
इसी से वह्‌ अच्छी नहीं हो जाती 1” कालीतारा का यह कथन अनायास ही शेष 
प्रणन' की कमलाकास्मरण दिला देता दहै, जो कहती है, “वस्तु अतीत होती दै 
कालके धमं से, पर उसे अच्छा होना पड़ता है अपने गुणों के धमं से 1“ यहाँ 
समाज की प्रचलित एर्वे प्रतिष्ठित मान्यताओं के विरुद कलाकार का विद्रोह 
अत्यन्त सुदृढ होते हृए भी उचित रूप से संयमित है । वस्तुतः कालीतारा प्राचीना 
होने पर भी प्रगतिणीलदै, ओर इसीलिए उसका चरित्र वामूनेर मेये" के घोर 
अन्धकारमय वातावरण में निर्मल दीप-ज्योतिके समान दै, जो हमें दृष्टि-दान 
करती दहै। 

उपन्यास मे ज्ञानदा का चरित्र एकदम ओौसत द्जेकादहै। वहं एक साधारण 
भारतीय महिला के समान सरल, लज्जाशील एवं स्नेहमयी है । पर चारित्रिक 
दढता का अभाव उसके व्यक्तित्व कौ सवसे बड़ी कमी टै । वह धर्मभीर टै, पाप 
से डरती टै, किन्तु दुढ्ता के साध उनका सामना नहीं कर पाती । गोलोक की 
वासनाका शिकार वह वड़ी आसानी से वन जाती है। यह्‌ ठीक टै कि उसके 
एक ओर प्राकृतिक कमजोरियां हँ ओर दुसरी ओर वंधव्य की प्रभावशालिनी 
परिस्थितियां, पर इनसे ऊपर उठने पर ही उक्षका चरित्र निखर सकता था । 
ओर फिर गोलोक एेसे दुष्टात्मा व्यक्ति के सम्मुख विक जाने के कारण उसका 
कलंक ओर भी गहराहो जातादहै : पर इतने पर भी, वरह पाठक की सहानुमूति 
की पात्री रहती है, घणा की नहीं ! 

श्री नाधूराम प्रेमी के अनुसार, “इस उपन्यास मे जाति ओर कुल के अभि- 
मान का खोखलापन एेसी खूबी से प्रकट हुआ है कि देखते ही बनता है ओर तव 
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हष चरित-टीका का यह्‌ श्लोक वरवसर याद आ जाता है- 

अनादाविह संसारे दुर्वारे मकरध्वजे । 

कले च काश्रिनीमूले का जाति परिकल्पना ।।' 

अर्थात्‌ संसार अनादि दै--अगणित पीटियों से चला रहा दहै, काम-वासना 

दुकिवार है--रोकी नहीं जा सक्ती, ओर फिर कुल स्त्रीमूलक दँ -वासना-दुवेल 
स्त्रियां ही कृलीनता-अकरुलीनता की जड़ टै; एेसी दशा में जाति कुल की कल्पना 
ही क्या हो सकती है ? कौन कह सकता है कि, "हमारे कूल में अनादि कालस 
किसी स्त्री ने व्यभिचारनदीं किया--हमारा कूल वसा दी पवित्र वना हुदै 
तथा हमारा कूल ओर जाति का अनिमान मिथ्या नींद ?' 'वामूनेरमेधेःका 
मूल सन्देश कदाचित्‌ यही है) 
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लेन-देन 
(देना-पाउना) 


'लन-रेन' गरत्‌ वाव के रचनाकाल के उत्तराद्धं मे रचित एक अपेक्षक्रत 
वड़ा उपन्यास है, परन्तु यह्‌ निःसंकोच क्पसे कहा जा सकता कि आकार के 
अनुरूप इस उपन्यास मे रस सृष्टि सम्भव नहीं हो सकी । लेखक वंगाल के पल्ली- 
समाज' के चित्रणमे इतना व्यस्त रहा है कि उसे सहज मानवीय भावनाओं को 
स्पशं करने का वहुत कम अवकाश मिल सका । विभिन्न पात्र-पात्रियों के मनमें 
एक-दूसरे क प्रति क्या प्रतिक्रिया होती है, इसका मनोवंज्ञानिक अंकन लेन-देन 
मे वहत कम हुआ दै 1 पल्ली समाज' के समान ही देना-पाउना' का वातावरण 
ग्रामीण कलह, ईर्ष्या व पारस्परिक षड्यन्त्र ओर स्वार्थपरता से वोक्चिल हो उठा 
है । मनकी निमल ओर निविकारवृत्तियों का उसमें कोई स्थान नहीं । पर जिस 
प्रकार "पल्ली समाज' की तामसिक एवं अन्धकारमय कथा-मूमि पर रमा ओर 
रमेण का तरल रागात्मक सम्बन्ध कुछ क्षणो के लिए हमारे मन को मोहाच्छादित 
करलेता है, उस प्रकार से देना-पाउना' के जीवानन्द ओर षोडशी हमारे हृदय 
मे कोनल भावनाओं का संचार नहीं करते । मोटे तौर पर उक्त दोनों उपन्यासो 
के कथा-विधानमें यही प्रमु अन्तर दहै । एक ओर भी प्रकार का अन्तर इन 
दोनों कथाओं महै ओर वह्‌ यह्‌ कि पल्ली समाज' में रमेश का पुरुषरमाकी 
नारी की अपेक्षा अधिक सशक्त है। परन्तु देना-पाउना"मे षोडशी की नारी 
जीवानन्द के पुरुष की अपेक्षा अधिक शक्तिमान्‌ हे । 

'देना-पाउना' की मूल कथा संक्षेप में इस प्रकार कटी जा सकती है । षोडशी 
जिसका पूर्वं नाम अलका है-- चण्डीगढ़ की चण्डी माता की भैरवी है । गांव के 
अत्याचार-प्रस्त व्यक्तियों को सहायता देती हु ई वह्‌ अत्यन्त पवित्रता के साथ अपना 
जीवन-यापन करती है । एक दिन अचानक ही गांव का व्यभिचारी, कामुक ओर 
अत्याचारी जमींदार जीवानन्द चण्डीगढ आता है। ऋण के रुपयों के बहाने वह 
षोडशी को अपने निर्जन निवास-स्थान में बुलवा लेता है । क्रोध के अवेग में 
मैरवी उसके पास जाती है ओर किसी प्रकार अपने नस्र व्यवहार से सतीत्व की 


रक्षा करती है। जीवानन्द को देखते ही वह्‌ पहचान लेती है कि इसी व्यक्तिने 
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कू रुपयों के लोभ मे उसकी मां को सन्तुष्ट करके उससे विवाहे किया था, परन्त्‌ 
उसके वाद उसे आज ही अपने इस प्रथम पति के दर्शेन हुए । पोडशी ने यह भेद 
गुप्त रखा, यहां तक कि जीवानन्द को भी नहीं बताया । 

इसके उपरान्त उपन्यास मे प्रामीण कलहं ओर ईर्प्या्प के चित्र 
गांव वालों की पड्यन्त्परायणता से ऊवकर जोवानन्द के सन्तोपके लिए पोडगी 
चण्डीगढ़ छोड़कर चल देती ह । इसी वीच वह जीवानन्द पर यहे भी प्रकट कर देती 
है कि वस्तुतः वही उसका पति दै । इस भेद के ज्ञात होने पर जीवानन्द उसे प्राप्त 
करना चाहता है । पर जितना ही वह उसके निकट आना चाहता ह उतना ही वहं 
उससे दूर भागती है । अन्ततः जव पीड़ा-द्वारा जीवानन्द का हदय पूणणेतः परिशुद्ध 
हो जाता है तो षोडशी उसे अपनेसाधनले जाने केलिए आती है । ओर 
प्रकार निष्काम भावनाओं कौ छायाम दो हृदयो का सस्मिलन होता है। 
जीवानन्द ओर पोडणी चण्डीगढ़ छोड कर चल देते हैं । 

इस लम्बे उपन्यास के कथानक्र मं तीन प्रमुख नारी पालो का अवतरण हुआ 
है--षोडणी, टेम तथा हेम की मां 1 उपन्यास की नायिका एवं प्रधान पात्री होने 
के कारण षोडणी के चरित्रका ही विष्लेषण हम सर्वप्रथम करेगे । एक कौड़ी के 
णब्दो मे “न तो ओरत की-सी णक्ल दं ओरन वसा वर्तावि दह । मानो हथियार 
वाधि लङ़ाईकरनेको तयारदै) इसीसतो लौग समन्नतेटैं कि यही साक्नात्‌ 
गढ़ की चण्डी है 1“ वहूत कुछ अतिशयोकति-पूर्णं होते हए भी यह वर्णेन पोडशी के 
चरित्र की मूल संवेदना प्रकट करदेता दै । रत्‌ कै अन्य नारी-पातच्रों के समान 
वह॒ अधिक्र भावुक नहीं है; उसमें पुच्पोचित्‌ दढता एवं कठोरता टह । इसीलिए 
सव प्रकारके अन्यायों का सामना वह स्थिरतापू्वंक्रे करती है । आकस्मिक 
आपदाओं मे यह सादहेसपूणं रमणी (परिणाम भयहीन पगली" की भांति पहुंच 
जाती हे। 

षोडशी के तपःपूत व्यवित्तत्व का वर्णन करते हुए उपन्यासके प्रारम्भमेंही 
णरत्‌ वाब लिखते दहं, “स्त्री काएक प्रकारका ङ्प जिसे पुरुष, यौवन के उस 
पार पहुंचे विना, कभी देख नहीं सकता । वही अपूर्वं नारी-रूप आज षोडशी की 
तंलहीन उलज्ञी हृई लटो मे, उपवास से सुखी हई उसकी कठोर देहं मे, प्रकृति को 
रोकने के उसके ल्वेपन मे-उसके अंग-अगमें स्थित दहै ।'' यहइसीरूपका 
प्रभाव था कि नितान्त अवण अवस्था मे पाकर भी जीवानन्द सदुश अत्याचारी 
एवं दुश्गील व्यक्ति पोडशी के तन का स्पशं नकर सका; बादमे विनाजनेही 
उसने उसके मन का स्पशं कर लिया, यह दुसरी वात है । उसकी चारित्रिक दृढता 
के मूल में उसकी पति-भवित अवस्थित है । जव तक्र वह जीवानन्दं को पहुचानती 
नही, वह अपने द्वितीय पत्ति की क्षीण स्मृति के ही सहारे जपने सतीत्व की रक्षा 
करती है । उस समय बह जीवानन्द के वशमें होती हई भी उससे स्पष्ट शब्दों में 
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कहती दै, “आपका रूपया, अप का सुभीता, अपके ही पास रहे, मुञ्चे जाने 
दीजिए" * "पति कौ मुञ्च याद नहींहै सही, परन्तुवेहंतो! मै आपसे सच कहती 
हं, आज तक्मने कोई्‌भी बुराकाम नहीं कियाद । कृपया मृक्षे छोड़ दीजिए 1" 
सचमुच उसके कठोर मन के भीतर प्रवेश कर पाना वहुत दुरूह्‌ दै, क्योकि अटल 
पत्ि-भव्ति का कवच उसकी बाह्य आक्रमणों से सदव रक्षा करता रहता है 1 

पोडशी कामन यदि कठोर दै, तो स्फटिक-सदृण निमंलभी है, भले ही वह 
सवके लिए पारदशक न हो । जीवानन्दके प्राणों को अपने हाथमे पाकर भी वह्‌ 
उनका अन्त नहीं कर देती । विश्वास का हनन करना उसकी प्रवृत्ति नहीं है। 
जीवानन्द को, जव वह उसे पति-क्प में पहचान भी न पायी थी, मफिया की थोड़ी- 
सीटी मात्रा अधिक देनेमे वह उस्र अत्याचारी से अपना प्रतिशोध ले सकती 
धी । परन्तु उसने एेसा नहीं किया । फिर जीवानन्द को पहचान लेने पर उसने 
उन्हें मजिस्टृटके हाथों से वचाया-अपने पिताके विरुद्ध यहु वयान देकर क्रि 
“म अपनी इच्छा से आयी हूं । किसी नेमेरे शरीर को हाथसे छुआ तक नहीं । 
यहाँ भी वह॒ अपने पति जीवानन्द से, पूर्वकाल में उसके द्वारा तिरस्कृत होने का 
वदला नहीं लेती । प्रथम यौवन कीर्मेट को अस्वीकार करने वाले व्यक्ति की 
भलाई के लिए उसकी तपस्विनी स्त्री-द्वारा सामाजिक मान-मर्थादा का उल्लंघन 
करना, इस वात का स्पष्ट परिचायक है करि शरत्‌ की नायिकां प्रायः अग्रत्याशित 
कार्यं करके मानव-मनोविज्ञान की जटिलता का परिचय देती है । निरदोषि होने 
पर भी पतिद्वारा त्याग दिया जाना नारीके लिएसवबसे महान्‌ दुःख की बात 
दै । परपेसे भी पति की परिचर्या के लिए पोडगी सारे सामाजिक मानों से ऊपर 
उठकर अनायास कटिवद्ध हो जाती है । पोडशी का विवाह जीवानन्द के उपरान्त 
एकं दूसरे व्यक्ति से टो चूका है, ओर फिर वह चण्डीकी भरवीभीदहै।ये दोनों 
वाते एेसी हैँ जो उसे जीवानन्द का स्पशं तक करने को वजित करती रहै । पर इतने 
पर भी षोडणी इन दोनों विधानों का निषेध करके अपने दुःशील पति कौ परि- 
चर्या नितान्त निष्काम भावसे करती है। 

जसा हमने पहले कहा ठै, पोडशी क्रिसी भी प्रकार के अन्याय का तीखा 
प्रतिवाद करती है। जनार्दनराय से, जो जसे धनी, वसे ही भययंकरर्है, एक 
किसान से वेगारलेने के मामलेमें षोडशी का ज्गड़ाहो गया था। यह बात राय 
महाशय को कभी नहीं भूलती ओर पोडशी भी उनसे कुछ उरते हुए भी उनका 
स्पष्ट तिरस्कार करती ह । उनके बुला भेजने पर वहु गांव के मुखियों की पंचायत 
मे नहीं जाती । यहाँ तक्र कि वह अत्याचारी जीवानन्द कोभी उसके वीमार 
होने कै कारण, जेल भिजवाना नहीं चाहती । इसके लिए वह फकीर साहव जसे 
श्रद्धेम्र व्यक्ति का भी प्रस्ताव अस्वीकृत कर देती है। षोडशी के बारेमे निर्मल का 
यह्‌ मत काफी सच टै कि "यह जेसी गम्भीरहै वसी ही शिक्षिता है ओर वसी ही 
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निडर है ।' परन्तु जहां पोडशी अपने ग्रामवासियों के ऊपर होने वाले विभिन्न 
अत्याचारोंका घोर विरोध करती है, वहीं वह अपने ऊपर होने वाले अत्याचार 
को मौन होकर सहती है । इस सम्नन्ध में उसका मत दै, “वदनामी अगर न्ट 
हीदोतो सहृगी क्यों नही? टेम, संसारमेद्लठी वातो की कमी नहीं टै, परन्तु 
उसका प्रतिवाद करने में जो ञ्ूठे कार्यं करिये जाते हैँ, उन्हीं का वोज् सहना कठिन 


् 


है '' दूसरों को दुखित देखकर उसके मनका क्रोध उभर उठता दहै, पर अपने लिए 
नहीं । हेम षोडशी की तुलना उस तलवार से करती;है, जिसकी मियान धूल चढ़ 
जाने से मलिन हो गयी है, परन्तु असली चीजमे जराभी मल नहीं वैठा दै । "वह्‌ 
जैसी सीधी टै, वंसीही किन ओरर्वंसी ही असलीभी दहै ।' 

यहां एक वात का ध्यान रखना आवश्यक ह । यद्यपि पोडशी अपने ऊपर 
करिये जाने वाले अलत्याचारों का प्रतिवाद नहीं करती, पर वहु उन अत्याचारियों 
के सम्मुख ज्षुकती भी नही, जिससे कि वह इन दुष्कर्मों के लिए ओर प्रोत्साहित 
नहो उठें। नारी होकर वह यहं दिलादेना चाहती दहै कि वहु किती भी प्रकार 
पुरुष से दवेल नहीं टं । यहां उसक्रा चरि णरत्‌ की परम्परागत नायिकराओंते 
भिन्न हो जाता है । वस्तुतः षोडशी करा व्यकितित्वकिरण ओर कमलके वग के 
अन्तरगत अता है,जो कोरी गलदश्रु भावुकता का तिरस्कार करती हैं । उनके 
चारों ओर एक कठोरता का कवच हैँ जिसमें प्रवेश पा सक्रना किसी उपेन्द्र, 
अजित अथवा जीवानन्द के लिए ही सम्भवदहै। किरण, अभया, पोडशी ओर 
कमल नारी के सशक्त वग का प्रतिनिधित्व करती दं । एेसा जान पड़ता कि 
इनमें से पटली तीन नायिकाओं के व्यक्तित्व से श्रेष्ठतम परमाणुओं को लेकर 
लेखक ने अन्तिम नायिका क्रा सृजन किया है । अपने अदम्यसाहक्त का परिचय देती 
हई षोडशी निमेल से कहती दै, “म अवला स्त्री, नि्पायहूं सही, परन्तुमेरा 
भेरवी का अधिकार तनिक भी शिथिलनदीं हृ है।वे मर्दं, उनमें वल हं 
परन्तु उस वलको जव तक वे सोलहों अने प्रमाणित न कर लेंगे, तव तक 
मेरे हाथ सेकु भी पाने का उन्हुं अधिकार नहींदटै--मिद्रीकाएक ढेला तक 
नहीं । निर्मल वाब्रू, मै स्त्री हूं, परन्तु उसी को जिनलोगों ने संसार में सवसे 
वड़ा अपराध मान रखादहै उन्होनेभूल कौदहै। इस मूल का उन्हं संशोधन करना 
पड़ेगा ।” यहां पोडशी का व्यक्तित्व पुरुष से दवा नहीं, वरन्‌ वह्‌ उसे एक चुनौती 
देता जान पड़ता है । इसीलिए वह मां अधिक दहै, प्रिया कम । उसकेर्गावके 
सारे व्यक्ति उसे दयामयीर्मां ही कहते । ओर वहभी सदव उनकी दुःख- 
गाथां को सुनने के लिए प्रस्तुत रहती है । उपन्यासकार के शब्दो मे, "षोडशी 
के सम्बन्ध में मुखियों का मनोभाव कुछ भी क्यो नहो,ये दीन दरिद्र लोग जैसे 
उसकी भक्ति करते ह वैसे ही उसको चाहते भी है ।' 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि पोडशी के चरित्र का विशिष्ट तत्तव उसके मन 
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की असाधारण दुढ्ता है । जीवानन्द से वह कठोर शब्दों मे कहती टै, “्ञगड़ा 
करने मे मृज्ञे घृणा मालूम होती है । उसके लिए अभी मौक्राभी नहीं है--यह 
वात अपने अनुचरो को समन्षा दीजिएगा। ओर इधर सागर को वहु सवके 
सामनेदी अदेश देती दै, “जमींदार के लोग कल यहां बलवा करना चाहते है, 
परन्तु म यह नहीं चाहती । मेरी इच्छा नहीं है करि इस उत्सव के समय यहाँ किसी 
तरह का खून-खरावा हो; परन्तु जरूरत पड़ी तो सव कु करना होगा । तुम 
लोग इन आदमियों को पहचान लो, इनमे से कोई भी कल मन्दिर के आस-पासन 
अने पये ! एकाएक मारपीट नहीं करना, सिफ़ं गरदनियां देकर निकाल देना ।“ 
सर्वसाधारण के वीच गवि के मृखियों के विरुद्ध इन शब्दों को बोलने वाली नारी 
कितनी सशक्त हे, इसका अनुमान लगाना कठिन नही । वस्तुतः पोडशी यदि 
गुलाव की तरह कोमलदंतो चटरानकी तरहदुढ्‌ भीद। देवी की भक्तिमें 
समय व्यतीत करने वाली यहनारी प्राणलेनेकी भी वात कर सकतीहँ। पर 
“इस कठिन आवरण के नीचे रहस्यमयी कौतुकत्रिय नारी-प्रकृति दबी पड़ दै," 
इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता । उसके ब्रत ओर उपवास की हजारों तरहं 
की कठोर साधनासे भी उसकी दहेंस्ी का ज्ञरना अभी नहीं सवाद, मानो राख 
के भीतर भी अग की तरह वह जीवित द । उसको दढता एवं शान्त तथा संयमित 
कठोरता को व्यक्त करने के लिए केवल प्रफुल्लता का एक वाक्य ही पर्याप्त 
े--“वापरे ! ओरततोदहैही नहीं, मदं का दादा ह ।'' इत्तके आगे इस सम्बन्ध 
में कुछ ओर कहना अनावश्यक दही हं । 

पोडशी चण्डी माता की भेरवी है, ओर अपन इस कायं को वहु अत्यन्त 
मनोयोगपूर्वंक करती है । अनेक प्रकार की कठिनाइथो में भी देषी-पूजन को वहं 
नहीं भूलती । जीवानन्द के यहां बन्दिनी रहने पर सारी दुरिचन्ताओं के भातर ओर 
एक प्रकार की चिन्ताकी धारा षोडशी के अन्तःकरण में लगातार वहं रही थी, 
वह है उसको चण्डी माता, जिनकी पूजा वह्‌ वचपनसे करती आयी हं ।' उसकी 
गेरुआ रग की धोती, उसके सुन्दर सुगठिति खले सिर के र्खे केश, उसकी उप- 
वास-कठिन यौवन-सन्नद्ध देह की सव प्रकार के बाहुल्य से वजित विचित्र सुषमा, 
सवके ऊपर उसके नत-नेत्रों की अपरिदृष्ट वेदना का अनुरक्त इतिहदास--उसके 
कठोर सौन्दर्यं के ये सारे उपकरण मानो उसे चण्डी पजनमसेही प्राप्त हुए ह । 
देवी की पूजा के लिए सारे आवश्यकीय संयम का वह निर्वाह करती है। षोडशी 
केखरूप मे वहु अपने को एक साधारण नारी मात्र समञ्ती है, पर चण्डीगढ को 
भेरवीकेरूप में वहु जानती दै, “कि इतनी बड़ी सम्मानित ओर गरीयसी नारी 
इस प्रदेण मे ओर कोई नहीं है ।' इसीलिए अपना सम्मान नष्ट करने पर भी वहु 
मैरवी का सम्मान यथाशक्य नष्ट नहीं होने देती । यह्‌। तक किं देवी के पुजन 
के समय वह्‌ अपने प्रति कटी हुई कठोर से कठोर वातो को नहीं सुनती । 
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चण्डीकी भैरवी जते सम्मानित प्रद पर प्रतिष्ठित होने पर भी पोडशी को 
पदलोलुपता छू तक नहीं गयी है । जसा कहा जा चुका है, मैरवी वह इसलिए दहै 
क्योकि उसके हृदयमे देवी के प्रति न॑सगिक् भक्ति टै, इसलिए नहीं कि उसे उस उच्च 
पद की लालसा है । जिवानन्दसे स्पष्ट एवं स्वाभाविक्रस्वरमें वह्‌ कट्तीदै, म 
इस निर्णय के लिए गडा नहीं करना चाहती कि वास्तव में अभिभावक कौन दहै; 
आप लोग अगर एेसा समज कि मेरे चले जानेसेमन्दिरकी भलाईहोगी, तोरम 
चली जागी `" एक दिन त्रिना कछ समक्षे-वक्ष हीम भैरवी हई थी ओर 
आज विदालेतेसमयभीर्म इसमे अधिक कछ न सोचंगी 1" ओर अन्ततः वह्‌ 
भैरवी के सारे उत्तरदायित्व एवं कर्तव्य से मुक्त होकर अत्यन्त णान्तिपूर्वंक गाँव 
छोडकर चल देती है । 
यह एक विलक्षण तथ्य हं कि पोडशी का चरित्र जितना ही कठोर है, उतना 
ही उसमे परोपकार बुद्धि कावहूुत्यट । विरोधी दल के सदस्य होने पर भी भटके 
हए निर्मल को अंधेरी रात में वह हाथ पकड़कर घर तक पहुंचा जाती हँ । हेम के 
प्रा्थनाकरनेपरभी वहता कोई काम करने कोरतयार नहीं जिसके कारण 
उसके ओौर उसके पिता मे मनोमालिन्य हो 1 उसे अपनी ग्रीव प्रजा का इतना 
अधिक ध्यान रहता हं कि गांव छोड़कर जाते समय वहं जीवानन्द से यह प्रार्थना 
करती हंकिवे इन दीन दुःखियोंका पूरा ध्यान रखें । अपने भैरवी के कार्य-काल 
मे वह्‌ मन्दिरमे आये हुए रोगग्रस्त था किसी भी अन्य अभाव से पीडति व्पक्तियीं 
की पूरी सहायता करती हं । जववे एकदम स्वस्थटहोजतेिदहतभी वह्‌ उन्हें वहां 
से जाने की आज्ञादेतीहै ' ओर जव उसे चण्डीगदकी गरीव प्रजाकी सेवासे 
विरत होना पड़ता तो वह्‌ कृष्डश्चम की दात्ती वनकर जाती ह । इसके उपरान्त 
जव उत्ते एक वार फिर गांव आना पड़्तादैतो व्ह धी हैम के पिता जनार्दनराय 
के उपकार के लिए ही, जिन्होने सदैव उसे अपमानित करने कीनेष्टाकी धी । 
पोडशी के मन मे अपनी मृतमांँके लिएुतोश्रद्धाहै ही, अपने कुटिल पिता 
केलिए भी कमममत्व नहीं है। उसके पिता तारादास जव उससे रुष्ट होकर 
सारे घरपर अधिकारकर तेते, तो वहं प्रत्यत्तरमें कुछ भी नदीं कहती, चूप- 
चाप अपना सामान लेकर चली जाती दै । ओर इसके वाद-भी उसे यह्‌ पश्चात्ताप 
रहता टै कि उसके कारण उसके पिताको व्यथं कष्ट उठाना पड़ा। आगेभी 
पिताक सुख की चिन्ता उत्ते सदैव रहती है, यद्यपि तारादास अपनी पृत्रीको 
नीचा दिखाने में कभी कमी नहीं रखते । 
पोडगी के चरित्र की सवसे बड़ी विशेषता यह है कि उसके पास व्यावहारिक 
बुद्धि का अभाव नहीं है, जो शरत्‌ की अधिकांश भावुक नारियों के पसप्रायः 
नहीं होती । अपद्‌ ग्रामीण व्यक्तियों को किसी कार्यं-विशेष के लिए कंसे संगसित 
किया जाय, यह्‌ वह्‌ भली भांति जानती है । इसीलिए उसके एक इणारे पर चण्डीगढ़ 
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कीसारी प्रजा चलती टै । जमीदारद्वारागांवकी जमीन पर अनुचित ल्पते 
अधिकार क्रिये जाने पर वह्‌ एक सभा का आयोजन करती ह, ओर उन निद्पाय 
एवं निरीह व्यक्तियों मे साहस का संचार करती हुई कहती है, “अगर यह्‌ बात 
सत्य है विपिन, तो जपने उन पांच-्पांच जवान वेटों स कहना कि यह्‌ पुष्त॑नी 
जायदाद उनकी वृढीमां सत्तिलिभर भी कम नहीह।ये दोनोही समान ल्पसे 
उसका पालन करती आयीं ।'' पोडशी के इन शब्दो में जो सभा-चातुर्यं एवं 
वाक्पटुता ज्ञलकती है, बह सहसा अतुलनीय हें । 

पोडणी ओर जीवानन्द का पारस्परिक सम्बन्ध एक विचित्र प्रकारका दहै। 
पोडणी जीवानन्द की स्त्रीह, परन्तुत्यागी हुई । वाद में मिलने पर जव चे एक- 
द्‌सरे को पहचानते ह तो उनकी रागात्मिक्रा वृत्तियां परस्पर सम्मिलन कं लिए 
छटपटाती हैँ । पर चाहते हृए भी वे एक-दूसरे के निकट नहीं आ पाते क्योकि 
उनको विचारधारां एवं मान्यताएं नितान्त भिन्न हैँ । उपन्यास के अन्त तक यह्‌ 
संघं चलता रहता है, पर अन्ततोगत्वा सारे सशक्त मनो-विकारों के ऊपर प्रेम 
की विजय होती है, ओर पोडगी जीवानन्द को अपने साथ लिवा ले जाती ह । 
पोडशी को देखकर जीवानन्द की रूखी अखि सजल हो उठती हैँ । “इस प्रकार 
आत्मसमर्पण करके जिसने उसका सारा हृदय जीत लिया है, उसकी ओर देखते 
दी अकस्मात्‌ उसके पैरों के नीचे को धरती तक कांप उठती ह ।' 

पोडशी ने जव से जीवानन्द को पहुचाना है, तव से वह उसका विरोध करती 
हई भी उसके हित-अहित का सदव ध्यान रखती है । प्रारम्भ मं वहु उसे जेल जाने 
से रोकती टै । फिर जव सागर उसे जीवानन्द के प्राणान्त करने का प्रस्ताव बता- 
करचलाजातादटै तो उसके क्लेश का पार नहीं रहता । उसके अन्य "सव क्लेश 
गोष्पद के तुल्य हँ ओर जहां आज सागर उसे डालकर. अदृश्यहो गया है वह 
दशा समुद्रके समानदै ।' गाँवके सारे पडयन्त्रो के बीच भी पोडशी जीवानन्द 
की सुविधा का ध्यान रखती है, इसमे कोई सन्दह्‌ नहीं । वैयक्तिक वातो के लिए 
वह जीवानन्द से क्षगड़ा नहीं करती । यहां तक कि उसके सम्मुख वह अपने अस- 
तीत्व का कलंक भी ओढ़ लेती हे । 

जीवानन्द के सम्मुख पोडशी के दुबल पड़ने का मुख्य कारण उसका पू्वं-सम्बन्ध 
ही है। उपन्यासकार के शब्दों मे “जीवानन्द के मुंह से यही “अलका' नाम 
पोडशी के लिए सवते वड़ी दुर्रलतादटै। उस मालूम नहोता था कि तीन 
अक्षरों का यह छोटा-सा नाम उस कहां जकर चोट पहुंचता है ।' परन्तु 
अपने पारस्परिक सम्बन्धो मं षोडशी जीवानन्द के सम्मुख भले ही ज्ुकं जाय, गांव 
के गडा को लकर वह्‌ अपने मत पर सदव अटल रहती है । एेसे समय जीवा- 
नन्द को अध्रसन्न होकर कहना ही पड़ता है, “तुम कुछ नहीं कर सकतीं, तुम 
पत्थर हो ।'' इन गांव की समस्याओं को लेकर ही जीवानन्द षोडशी को अपना 
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सवसे बड़ा दुश्मन समानता है । वस्तुतः पति-पत्नी के वीचकी यह्‌ दुरी, जो हमें 
शरत्‌ के उपन्यास पण्डित जी" मे भी मिलती है --अवश्य ही दूसरे कारणों से, 
आज हमारे लिए आश्चर्यजनक है; पर तत्कालीन वंगालमें यह साधारण वात थी । 

पोडरी के चरित्रमें शरत्‌ की परम्परागत नाथिक्राओं की विशेषता प्रभुव- 
रूप से भिलती है, ओर वह है प्रभविष्णुता । पर यह सचदहै क्रि इतने गुणों का 
समाहार होनेके कारण ही उपन्यासक्रार ने पोडशी का व्यक्तित्व हमारे सम्मुख 
इस रूपमे रक्खा है। उसक्री प्रभविष्णुता अस्वाभाविक नहींहै। निर्मल के णव्दों 
मे, “आपसधारणस्त्रीहंभी तो नहीं! इसके सिवा सत्र चातोमे चप रहनेकी 
आपकी जिद भी अपूवं ही है । वस्तत्र में आपकी सभी बातें अनोखी है "आपकी 
भव्ति किये विना रहा नहीं जाता 1 एकदम एेसी ही भावना पोडशी की 
विरोधिनी राय-गृहिणी भी व्यक्त करती हूं 1 उनके अनुसार वह्‌ 'पठ्ने-लिखने में 
सरस्वती टै। एेसा शास्त्र नहीं जिते न जानती हो' अयवा' आपत्ति-विपत्तिमं 
गरीबों के लिए एेसा मां-बाप गाव भरम दूसरा नहीं दै) जव जिस कामके लिए 
बुलाओ, हसती हुई हाजिर है; नाहीं करना तो जानती ही नहीं ।' इसके अति- 
रिक्त उनका स्पष्ट मत दै क्रि "पोडणी कभी किसीको धोखा नहीं देती ओरन 
कठ ही बोलती है 1" वस्तुतः राय-गृहिणी के हद्यमें वोडशी के लिए अत्यन्त 
कोमल कोना सुरक्षित टै । वह्‌ उनकी श्रद्धा की पात्री है । जीवानन्द एसा व्यक्ति 
उसके चरित्र फी दृढता से प्रभावित होकर कहता दै, ““तुम तो असती नहीं टो ।'' 
ओौर तो ओर उसके कट्रर विरोधी जनार्दनराय कोभी यह्‌ स्वीकार करना पड़ता 
है करि "पोडशी ओर कुष्ठ भी करे, देवी की सम्पत्ति वह्‌ नहीं चूरायेगी--एक पसा 
भीन लेगी ।' पोडशी के लिए कटे गये उक्त सारे वाक्य उसके व्यवितत्व की 
प्रभविष्णुता एवं अजेय निष्ठा पर भलीभांति प्रकाण डालते हैँ । 

षोडशी- तरह-तरह के कृच्छं तप करने से जिसकाशरीर सुख गया है,जिसका 
ङ्प ओर यौवन कठिन तथा कान्तिहीन हो गया है-एेसी विदुषी संन्यासिनी 
षोडशी अपनी दृढता, पुरुषोचित आत्मनिर्भरता एवं वाक्पटुता में कदाचित्‌ 
"शोष प्रणन' की कमल का पूवं रूपै । उसकी सरसं विनोदप्रियता को देखकर 
"गृहदाह' की मृणाल का स्मरण टो आता टै । निर्मलवान्रु से वह अनायासदी 
कहती है, ^“ इतनी भोली नहीं हं -मेरे सामने धोखा नहीं चलता 1” षोडशी कौ 
यही उक्ति मानो उसके चरित्र का मूल सूत्रहै। णरत्‌ के नारी पात्रों के अध्येताओं 

के लिए यह उसकी तरफ़ से चेतावनी द । 

देना-पाउना' की दूसरी प्रमुख पात्रीदेमटै। एक धनिकरकौ पत्री एवं 
वैरिस्टर की पत्नी होने पर भी उसके व्यवितत्व मे वनावनष्णगार का विशेष आग्रह 
नहीं है । ठीक इसी के अनुरूप उसका मन भी है--अत्यन्त निमंल एवं शान्त । 
किसी भी प्रकार के उत्तेजनापूर्णं वातावरणमें वह्‌ संयत रह सकती दै । 
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॥ 
॥ 


पोडगी के अपराधो की एक लम्ब्री सुची प्रस्तुत होने पर भी वह्‌ उन्हं अपरीक्षित 
टोनेके कारण अप्रामाणिक मानती दहै । सत्य के लिए उसके मन में इतना आग्रहटै 
कि जनार्दन रायको वहु उनके सम्मृख ही मिथ्या भाषण के लिए तिरस्कृत करती 
है, ओर अन्ततः वह्‌ सव स्वजनों के विरद्ध होकर उनकी अनिच्छा एवं कोधका 
ध्यानन करके अपने पत्र की मंगल-कामनाके लिए देवी क्रापूजन पोडगीसे दही 
करवाती है, क्योकि वह जानती है कि मरवी निर्दोषटे। 

हेम का चरित्र एक साधारण भारतीयनारी की भांति अंकित किया गयादहै। 
जिस प्रकार वह गलतफ़हमियो का शिकार होती उसी प्रकार उसके मनम 
पर्चात्ताप की भावना भी जगती है । अपनी भूलो को स्वीकार करने में उसे कोई 
लज्जा नहीं । इसके साथ-ही-साथ उसकी वृद्धि भी पर्याप्त ङ्प से विकसित है । अंधेरी 
राततम उसके पति का हाथ पकड़कर उन्हं वर तक कौन पहुंचा गया है, यह 
समञ्चने मे उसे देर नहीं लगती । 

पोडपी के लिए दहिम के मनमे विशेष रूपसे ममताटहै। चण्डीगदढ़में वह्‌ जव 
तक रहती ह, तव तक उमे अपनी इस सखी की रक्षाकाध्यान रहता हं । गाव 
के वाहर जाने पर भी वहु उसकी चिन्ता रखती हं । पोडशी को विपत्ति में छोड़ 
कर वह नहीं जाना चाहती, ओर जव वहु जाती भीहं तो यह्‌ आग्रह करके 
“इतनी वात आज कह दो बहिन कि अगर कभी अपने आदमी की जरूरत पड़ 
तो इस प्रवासी छोटी वहिन को याद करोगी 1" 

हेमकीमां पुरे कथानक मे पार्वं-चरित्र मात्र । उनका व्यक्तित्व ओसत 
दर्जे काहोतेहएभी कोमल हुं 1 अपनी लडकी-दामाद कं लिए वह्‌ प्राण तक देने 
के लिए तेषारहं । घर कौ शान्ति-सुरक्षाके लिएभी वह्‌ सदैव व्याकूल रहती है । 
अकारण किसी को निन्दा करना उन्हं अच्छा नहीं लगता । पोडशी की भलाईंन 
चाहने परभीवे इसकी बुराई नहीं सुन सकतीं । षोडशी के लिए वह्‌ निमलसे 
कहती है, "नहीं बेटा, ज्ूठ क्यों कहू, उसके चेहरे की याद आते ही मृज्ञे न मालूम 
क्यों रुलाई आती हं । न मालूमये लोग भिलकर क्यों उस पीठे पड़े है ।"' 

'देना-पाउना' के नारी-समाज की उक्त व्याख्या करने के उपरान्त हम संक्षेप 
मे कह सकते ट किं शरत्‌ वातर्‌ अपने इस उपन्यास में चरित्रांकरन का वह्‌ ममंस्पर्शी 
विधान नहीं दिखा सके जो उनकी अन्य कृतियो मे द्रष्टव्य हुं । षोडशी का चरित्र, 
अवश्य ही, ममंस्पर्णीन होते हुए भी स्मरणीय हं । अन्य परम्परागत नायिकाओं 
से भिन्न, उसका व्यक्तित्व सम्भवतः शरत्‌ के नारी चरित्रों मे सवसे सशक्त ओर 
कठोर हं । अपनी इस भिन्नता के कारण ही उपन्यासकार के विस्तृत नारी-समाज 
मे उसका स्थान सुनिदिष्ट एवं महतवपरण हं । 


लेन-देन / 159 


पथ के दावेदार 
[ पथेर दावी | 


सम्पूणं णरत्‌-साहित्य मे भपथेर दावी (पथ के दावेदार) का अपना 
विशिष्ट स्थान टै। इसके महतत्वका प्रमुख कारण कि प्रायः यही एक शरत्‌ 
वाव का एेसा उपन्यास है, जित्मं उन्होने सानव-जीवन कै रसमय भावावेगों के 
साथ राजनीतिकक्रान्तिका वड़ी कुशलता से संगुम्फन कियाहै । कथा की पुष्ठमूमि 
निश्चित रूपसे राजनीतिक टै) प्रत्येक स्थलपर कूछ-न-कूछ राजनीतिक चर्चा 
पाठक को इसमें मिलेगी । पर इस पृष्ठभूमि पर उपन्यासकारने जो विभिन्न 
पात्र-पाच्रियो के रागात्मक मनोभावों का अंकरन किया दहै, बह एक साथी हमारे 
मन की उदात्त वृत्तियों को आकृष्ट कर लेता द । क्रान्ति--राजनीतिक सत्ताको 
आमूल परिवर्तित करने के दुढ्‌ निश्चय- का एक वोक्िल वातावरण लिये हए 
भी उपन्यास स्नेह ओर प्रेम के परागसे सुगन्धितदहै । पथ के दावेदार' के लगभग 
सभी पात्र-पात्री--यहां तक करि व्र सदुश कठोर सव्यसाची भी--एक ओर 
भारतवषं को स्वाधीन कराने की प्रतिज्ञा का आचरण करते हु, ओर दूसरी ओर 
अपनी सहज मानव-सुलभ रागात्मिका वृत्तियों को अभिव्यक्ति देते हैँ । क्रान्ति 
ओर शान्ति की इस अभिसन्धिमें कथा की रसमयता अतुलनीय है । अपने राज- 
नीतिक विचारोंके कारण यह्‌ पुस्तक एक वार जन्त कर ली गयी थी, परन्तु अपनी 
ममंस्पर्शी शक्ति के कारण इस उपन्यासने भारतवषं के प्रायः सभी शिक्षित 
सहदयो के मनम घर करलियादहै) 

'पथेर दावी' की कथा वहत संक्षेपमें इस प्रकारटै-एम. एस-सी. मे 
उत्तीणं होने के पश्चात्‌ अपनी वृद्ध ओर अत्यन्त निष्ठावान मांसे किसी प्रकार 
आज्ञा लेकर जीविकोपाजन के लिए अपूवं रंगून पहुंचता टै । माके समनही 
अपूर्वं भी परम धार्मिक एवं आचरणशील है। वर्मा पहुंचकर सारे आचरणोंका 
पालन करते हुए वह किसी प्रकार अपना जीवन-निर्वाह प्रारम्भ करता टै, परन्तु 
उसका नौकर तिवारी ऊपर के कमरे में रहने वाली क्रिश्चियन लडकी 
भारती जोमेफ से अ्रगड़ा कर वैठताटै। अपूवं को भी इस क्षगड़ेमेसान्नीदार 
होना पड़ता है । पर यह नियति का व्यंग्यहै करि अपुवं ओर भारती का सम्बन्ध, 
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जो आपस में क्लगड़ से प्रारम्भ होता है, धीरे-धीरे समय व्यतीत होने पर दृढ़ मंत्री 
कारूपधारण करलेताटै। 

भारती एक एेसी गुप्त समिति की मन्त्री वन जाती है, जिसकी स्थापना 
प्रसिद्ध क्रान्तिकारी सव्यसाचीनेकी दहै, ओर जिसकी सभानेत्री उसकी प्रेयसी 
सुमित्रा । इस समिति का उदेश्य है भारत व्रपं में स्वाधीनता लाना। भारती 
अपूर्वं को भी इस समिति का सदस्य वना लेती द्धै। पर अपूर्वं वहत रपोक है 
ओौर अपनी नौकरी को वचने के लिए इस गुप्त समिति कासारा भेद खोल देता 
है । इस अपराघका दण्डदेने के लिए अधिकार समिति की बैठक होती है, जिसमें 
स्वं सम्मति से अपूर्वं को मृ्युदण्ड दिया जाता है 1 पर सव्यसाची, यह सोचकर 
के अपूवं की सारी कमजोरियों के वावजूद भारती उससे प्यार करती टै, समित्ति 
के अन्य सदस्योंके रुष्टहोजाने पर भी अपूवंको वचालेतेदैं। वर्माकी 
जिन्दगी से ऊत्रकर अपूर्वं घर वापस चला जाता है । 

इधर अधिकार-समिति' का संगठन शिथिल होने लगता है । सुमित्रा भारती 
ओर सव्यसाची के स्नेह-सम्बन्ध को गलत समञ्चकर जावा जाने के लिए प्रस्तुत 
दोती है । भारती समिति की कायं प्रणाली से मतभेद प्रकट करती ह । नवतारा 
पटले ही अपनी गृहस्थी वेसाक्रर चल चुकी है । इसके अत्तिरिक्त समिति की अन्य 
पूर्वी शाखलाओं में उपद्रव प्रारम्भ ठो जाते है। सव्यसाची इन सवको दवाने के 
लिए सिंगापुर जाने को तयार होते हैँ! इसी वीच अपुवं भी रंगून आ जातादहै। 
वेहाला-उस्ताद णशि, अपूर्वं, भारती ओर सुमित्रा से घोर तूफ़ान रातमेंहीविदा 
लेकर सव्यसाची चल देते हैँ । सहसा एक गहरी साँस लेकर गशि बोल उठा-- 
धुरे दिनों के साधी हे मित्र, तुम्हं नमस्कार ।' 

भारती उसी तरह पाषाण-प्रतिमा की तरह अंधेरेमे खड़ी रही । शशि की 
वात नतो उसे सुनाई हीदी ओर न वह यही जान सकी क्रि टीकर उसी की तरह 
एक दूसरी नारी की भी आंखों मे आसु की धार वह रही दहै। 

'पयेर दावी' के इम वड़े सजल कथानक मेंर्पाच नारी पात्रों का चरित्रांकन 
हआ है--भारती, सुमित्रा, नवतारा, अपूर्वं की मां ओर भारती की महरी 1 इन 
पांच नारो-पात्रोंमेसे भारती ओर सुमित्राके चरित्र प्रमुख दहै नवतारा ओर 
अपूवं कौ मां पाश्वं-चरित्र-माव्र हैँ । भारती की महरी का यत्र-तत्र उल्लेख हुआ 
दै । उपन्यास की प्रमृख सवेदना है भारती का व्यक्तित्व, ओर उसी को अंकित 
करनेमें शरत्‌ वाव्रूने सर्वाधिक कुशलता दिखाई दहै पथेर दावी' जसे भारती 
कीरटी कथा है--उसके विभिन्न रूपों मे--अपूरवं की प्रेयसी, सव्यसाचीकी 
वहिन, सुमित्रा की सहायिका ओर अन्ततः 'अधिकार-समिति' की संयोजिका कं 
ख्पमभारतीहीसदंव हमारी आंखों के सम्मुख रहती है । 

भारती सवसे पटले हमें एक नम्र, लज्जाशील ओर सुशील युवतीकेरूपमें 
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अपने पिता के दुव्यवहार के लिए अपूर्वेसे क्षमा मागती हुई दिखाई देती है। 
उसकी यही मूति पाठकके हृदय में जसे वस जाती है, ओर वह भी विभिन्न एवं 
बदलती हुई परिस्थितियों में अपने इन चारित्रिक गुणों को सदव सुरक्षित रखती 
है 1 उपन्यास का प्रारम्भिक अण भारती ओर अपूवं के विभिन्न पारस्परिक 
सम्बन्धोंको ही चित्रित करता है । वस्तुतः इन दोनों प्रमियोके बीच सक्रान्ति 
काल दो अवसरोंपर उपस्थित होता दै । पहली वारभारती के हृदय में अपुवं 
ओर अपने पिता कोलेकर दन्द बड़ा होता. ओर दूसरी वार अपूर्वंतथा 
'अधिकार-समिति' एवं सव्यसाची के प्रति अपने उत्तरदायित्व को लेकर । दोनों 
वार अन्ततः उसकी अन्तश्चेतना में अवस्थित उसका अपूर्वं क प्रति प्रेम ही विजयी 
होता है, परन्तु इन संघषंमयी परिस्थितियों मे भी भारती अपना कर्तव्य वड़ी 
कुशलतापूर्वंकं निभाती हे । वह पिताकासाथदेतेहृएु भी अपूर्वं को कष्टनहीं देना 
चाहती । उसके विरद्ध क्ृठी गवाही देने के कारण उसे जो त्पया दण्ड-स्वरूप देना 
पड़ा था, उसे वह्‌ गुप्त रूपसे उसके कमरे मे डालदेतीदहै। इस प्रकार उसे 
दोनों ही ओरसे कष्ट उठाना पड़ता है-पिता का साथ देने केलिए मिथ्या 
भाषण कं फलस्वरूप उत्पन्न हुआ मानसिक कष्ट, ओर अपूर्वं को गुप्त रूपसे 
रुपये देने का आर्थिक कष्ट । यहां स्मरणीयदहैकि भारती की आधिक स्थिति 
वहत अच्छी नहीं है । 

अपूवं के लिए भारती की आत्मीयता एक स्थायी निधि दै । अपने आपको 
पुलिस के खतरे मे डालकर भी वह्‌ अपूर्वं कै सूने कमरे की रक्नाकरती दहै । उस 
समय उसके मन मे भय की स्थिति नहीं रहती । इसके वाद तो अपूर्वं का सामान 
जिसदढ्गसे भारती सजाती दै, वहं एक स्वजनद्वारा ही सम्भव टै । यहां शरत्‌ 
जन्म-जन्मान्तर के प्रेम को अत्यन्त दृढतापूरवंक मान्यता देते दिखाई देते हैं । 
अपूर्वं की प्रत्येक कठिनाई को भारती सुलक्षाती हुई चलती है--एक स्थिरवुद्धि 
गृहिणी की भांति । इस लडकी की प्रर वुद्धि ओौर सव तरफ़ अद्भूत तीक्ष्ण 
दूष्टि रखने की शक्ति" वस्तुतः इतनी सहज, सरल ओौर आकषक टै कि उपन्यास कं 
इस स्थल पर आकर वहत से सहृदय नवयुवक््‌ पाठक यदि अपूव की इस स्थिति 
से ईर्प्या करने लगे तो आश्चयं की वात नहीं । 

भारती के चरित्र कीसवसे बड़ी विशेषता टै उसकी अहेतुक दया 1 मोह 
ममता अपने अत्यधिक निखरे हुए स्वरूप में उसके मन में उसी प्रकार सहज 
मौर स्वाभाविकं है, जिस प्रकार रक्त ओर मांस उसके शरीर में सहज रह । चेचक 
निकलने पर तिवारी की परिचर्या भारती जिस तरह करती दै, उस तरह केवल 
एक आत्मीय ही कर सकता है । फिर तिवारी से उसका कोई विशेष सम्बन्ध भी 
नहीं । एक निकट अनजान पड़ोसी के नौकरकी भयंकर गौर संक्रामक रोगमें 
इस प्रकार सेवा-शुश्रूषा केवल वही कर सक्ते हँ, जिनके मन में सभी भूतप्राणियों 
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केलिए दयाकाभ।व वर्तमान हो। भारती के उ्प्रक्तित्व का यहु पहलू हमे अना- 
यास ही तथागत की अहिसा, जीवमेत्री ओर करुणा करी महिमा कास्मरणदिला 
देता है । अपूर्वे के लिए उसनेजो कृ क्िथ्रा, उसके सम्बन्ध मेंतोयहभीकटा 
जा सक्ता दै कि जिस पुरुष ने उसके प्रथम यौवन की मादक्रता में हिस्सा कंटाया, 
उसके लिए वहजो कुछ भी करे, थोडा द । परन्तु भीषण रोगग्रस्त तिवारी ओौर 
रंगून केतमामनिम्न जातीय कुली-मजदृरो की उसने जो सहायता की, वह्‌ निष्काम 
भावने प्रेरित होकर ही । फिर सवते वड़ी वात यह दै क्रि अपने इन पुण्यकृत्यं 
कोभी वह निज स्वाथे-प्रेरित ही मानती है। यहाँ हमें उसक्रे चरित्र की उच्चा- 
णयता स्पष्ट ल्प से दिखाई देती दै । अपूर्वं से वह कहती दै, (इस गन्दी वस्ती में) 
हम सत्र अपनी ही गरज से आते हैँ अपूर्वं बाबू, इस वात का अनुभव करनाही 
हमारी अधिकार-समिति की सवसे वडी साधना है।' 

वस्तुतः भारती उन सव चीजोंसे घृणा करती दहै, जिन्हँ हम जीवन की 
कृ रूपतां कहते हैँ । क्रिसी भी प्रकार की नृशंसता, निर्दंयता उसे सह्य नहीं । 
जीवनमें जो कुछ नी अश्लील है, असत्‌ है, उसे वह्‌ अपने निकट नहीं अने देना ¦ 
चाहती ! उसके इस चारित्रिक गुण का मुल्य तव ओर वड़ जाता है, जव हम देखते 
कि वह्‌ गलदश्रु भावृकतासे दुर हटकर व्यावहारिक दष्टिकोण शरी अपनाती 
दै । एक ओर वह॒ पतित ओौर गरावी कुल-मजदूरो को यह कहकर संगठित करती 
दै--यह सव तुम लोग क्यों वर्दाश्त करते हो ? एक वार साथ खड़े होकर कटो 
यह्‌ अत्याचार अव नहीं सहेगे । फिर देवे, कंसे तम्हारे वदन पर हाथ उठते) 
सिफ़ एक वार-एक वार अपनी सच्ची ताकत को देखना सीख जाओ, ओरतम 
लोगास हमं कुछ नहीं चाहिए ।' परन्तु दूसरी ओर वह इम वात का भी ध्यान 
रखती टै कि कहीं प्रतिणोध के आवेश मेये नीच जाति के अशिक्षित लोग कोई 
सामूहिक दानिन कर वटे । एक मिस्त्री के मंहसे यह चुनकर क्रि वह एक पात्र 
पुरजा ढीला करके सारा कारल्राना तहस-नहस कर सकता है, भारती उरकर 
कहती है--नहीं-नहीं, दलाल, एेसा करने की जरूरत नहीं । एेसा मत करना 1 
इससे तुम्हीं लोगो का नुकसान है ! णायद बहुत-से आदमी मारे जायं-शायद 
- नहीं नहीं, एेसी बात सपने में भी न सोचना । इससे बढ़कर ओर पाप नहीं 1 
इन शब्दों के पीछे भारती के हृदय के जो संस्कार है, वे नितान्त स्पष्टहं । वह 
स्वयं सदव सत्यके मागं पर चलती दै ओर सघ्रको उसी मागं पर चलनेकी 
सलाहदेती है। भारती की जिस परोपकार वुद्धि कीओर हमने अभी संकेत 
किया, उसका व्यावहारिक रूप हमे तत्र॒ दिखाई देता है, जब हम रंगून की उक्त 
निम्नश्रेणी के व्यक्तियों की दुदंणा का अनुमान लगा लेते है । जिन उपकरितियों 
को भलाई की सतव्रसे अधिक आवश्यकता है, वे कृतघ्न होते हुए भी, भारती से 
भलाई की आशा रख सक्ते है, इस वात को जान कर अपूवं को भे दरी कुष्ठ 
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विस्मय हुआ हो, परन्तु भारती के मानसिक संस्थान को समञ्लने वाले पाठक के 
लिए यह कुछ भी विस्मय की वस्तु नहीं । 

जसा हम पहले कट्‌ चुके है, निर्दयता या नृशंसता के किसी भी कार्यक्रमसे 
भारती सहमत नहीं । यहां उसके हृदय पर परम वैष्णव णरत्‌ की मान्यताओं का 
कितना गहरा प्रभाव है, यह्‌ वतने की आवश्यकता नहीं । यह कोमल मन उसे 
उपन्यासकार की परम्परागत नायिकाओं से विरासतके क्प मेँसिलाहै। अपनी 
इस कोमलता की रक्षा के लिए, वह “अधिकार ससिति" छोडने तकृ को प्रस्तत 
हो जातौ है; क्योकि उसके सदस्य बड़ भयंकर ओर निर्दयी र्है।' यहां तक कि 
अपने सवसे अधिकं श्रद्धेय--सनव्यसाची से भी वह निर्भीकतापूर्वंक मतभेद प्रकट 
करती है । डाक्टर कहते हँ-^तुम्हारी तरफ देखने से ही मालूम होता है कि इन 
सव कामा कं लिए तुम नह्‌ हा ,तम्ह इस कामम खाच लाना अच्छा नही) 
इसके उत्तर मे भारता का सजल आर स्निग्ध आग्रह है-- “इसमे तुम भी मत 
रहो मेया ।* आगे चलकर एक लम्बे कथोपकथन में वह्‌ सव्यसाची से अग्रह करती 
दै-- "भगवान्‌ के इतने वड़े सत्य पर पहुंचने के लिए इष निष्ठुर मार्गे के सिव्‌ 
ओरकोई मागं खुलाहीनहींहै, यह यै किस्ीत्तरह भी नहीं सोच सकती 
निष्ठुरता के इस बार-बार चले हुए मागंसे तुम अब मत चलो । वहं हार शायद 
अ।ज भी बन्द होगा, लोगो के लिए उसे तुम खोल दो, जिससे हम लोग इस संसार 
मेसभीतेप्रेम करते हुए उस मागं का अनु्षरण करके चलते रहं ।' इन सल 
शब्दां के पे भारती के मन की अहिसा-वृत्ति स्पष्ट बोल रही दै । जिन्दगीमेजो 
कुछ मी हत्या के रक्त से सना हुआ दै, वह सव उसके लिए त्याज्यदहै,घृण्यहै। 
इसक्रा यह्‌ अथं कदापि नहीं कि भारती मीरुटै अथवा अपने आपको खतरेमें 
नहीं डालना चाहती । वस्तुतः उसका मानसिक संस्थान ही एसा दै, जिसमें असत्‌ 
के लिए कोई स्थान नहीं । उसका यह्‌ दृढ विशवास है किं अन्ततोगत्वा हिसा 
की कभी विजय नहीं होती । अपनी इस आस्था को वड़ी शक्ति के साथ वहु इस 
प्रकार व्यक्त करती हं-- "भया, तुम्हारा चुना हुंभा यह्‌ खून-ल्लरावी का रास्ता 
किसी भी तरह ठीक नहीं । अतीत की चाहे जितनी नजीरे तुम दिखाओ, मानस- 
जीवन में यहं विधान हरगिज्ञ सत्य नहींहो सकता कि जो अतीत दै, जो वीत 
चूका टै, हमेशा सिफ़्ं वही छाती ठोककर अनागत को नियन्त करेगा । तुम्हारा 
मागं ठीक नहीं है यह्‌, फिर भी तुम्हारी सब विसर्जन कर देने वाली इस देश कौ 
सेवाकोही मै सिर-माथे लेती हं ।' यहां यह्‌ वता देना आवण्यक दे किरेसे 
स्थलों पर, भारती के सम्मुख डाक्टर जैसे शक्तिशाली व्यक्तित्व को भी दवना 
पड़ता है, ओर वह्‌ केवल उसकी दृढ निष्ठा एवं निष्क्राम स्नेह के कारण । 

भारतीय सुमित्रा कै लिए मन में असीमश्रद्धा रखती है 1 मगर जि्नदिनि ते 
उसने सुमित्राको विकराल ल्प मे देखा, उसी दिनसे उसकी भक्ति मयम 
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परिणत हो गयी है । अन्ततोगत्वा अधिक्रार समिति री संहारक प्रवृत्ति देवकर 
वह उससे भी अपना सम्बन्ध तोड़ लेती है । अत्यन्त व्यग्र होकर वह डाक्टर से 
कहती है--“माफ़ करो भैया, तुम्हारे इस खून-बरावी के कराममें र्म अव नीं 
रहने की । तुम्हारी गरप्त समित्तिका काम अव मृल्नसे नहींद्ो सक्ता ।' भारती 
की इस कोमल चित्तवृत्ति के साथ-साथ मानवता के प्रति उसकी असीम श्रद्धा 
घनिष्ठ भाव से निवद्धदहै। व मनुष्य को सव्रसे महान्‌ मानती है; उसमे ऊपर 
बर भी नरी । इसीलिए डक्टिर आदमी को जव जानवर कहकर सम्बोधित करते 
हं, तो वह इसक्रा तीत्र विरोध करती है । उसक्ता कटना है--'कारश्रानो के मजदूर- 
मिस्त्रियोकी हालततो मै अपनी अखं मे देख आयी हें । उनका पाप, उनक्रौ 
वुःशिक्ना, उनकी पणु-जैसी अवस्था--इनमें से किभी का भी रंच-मात्र प्रतिकार 
अगर जिन्दगी भरमें कर सकी, तो उसमे वदृकर सार्थकता ओर क्याहो सकती 
ई 1 मानवता के भविष्य मं अत्यधिक जआणावादी होते हृए वह्‌ आगे कहती दै 
आदमीकी सारीकीसारी खोज अनी खत्म नहींहोगयीदहै। एकक मंगल के 
लिए दुसरे काअमंगल करनादटी होगा, इसे र्म किसी भी तरह चरम सत्य नहीं 
मान मकती-- तुम्हारे कहने पर भी नहीं ।' 
भारती का हदय अत्यन्त कोमल, उदार एवं मानवता करा प्रेमी है। उसके 
हदय में राष्ट्रीयता वर कर्‌ गयी है, परन्तु उसकी इस राष्टरीयता के बावजूद उसके 
मनमेक्रिसी जातिया मतके प्रति विद्धष की भावना नहींहै। राष्ट्रीयता के 
ऊपर भी मानवता का आदशं उसके लिए अधिक ग्राह्य । इसीलिए सारी जाति 
के विरुद्ध किस्रीकाभी विद्रप उमे अत्यन्त व्यधित करर देना । जव सव्यसाची 
सारी अंगरेज जाति की अत्यन्त कट्‌ शब्दों में निन्दा करने लते रहै, तो भारती के 
लिए यह असह्य हो उठता है । उसके विशाल हदय में इस प्रकार की संकीर्णताओं 
ओर संकुचित वृत्तियों के लिए कोई स्थान नहीं । उसके निकट “देश से भी वढु- 
कर (मनुष्य'है, ओर उसीके शब्दों मे “मनुष्य के साथ मनुष्य क्याकिसीभी 
तरह मित्रता नहीं कर सकता ?' एक ओर वह अंगरेज णोषकों को भारत से 
निकालना चाहती है, पर दूसरी ओर वह इस विदेशी जाति द्वारा क्रिये गये उप- 
कारोंकोभन॒ला भी नहीं देती । इस प्रकार भारती कानिरपेक्ष एवं निष्पक्ष विचारक 
रूप सचमूच ही महिमामय हो उठता है 1 सव्यसाची के सम्मुख उसे चेतावनी- 
सीदेती हई वह कहती है - हृदय मे इतना विद्धष भरकर तुम अँगरेजों का 
नुकसान शायद करर भी सको, पर उसमे भारतवासियों का कल्याण नहीं होगा, 
यह्‌ निश्चय समज्ञ लेना ।' भारती के इस प्रक।र के मानसिक संस्थान में किसी भी 
असत्‌ ध्रवृत्ति का एकाएक प्रवेश नहीं हो सकता, यह्‌ हमें स्पष्ट दिलाई देता है । 
अधिकार समिति" के षड्यन्त्र की भाप में उसका दम घुटने लगता है, यह्‌ वह्‌ 
स्वयं वताती ह । सेक्रेटरी होते हृए भी उसकी कार्यं पद्धति पर उसे जरा भी श्रद्धा 
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नहीं । वह्‌ स्पष्ट कहती है--'यह्‌ एक दिन के लिए भीर्मैने कभी नहीं सोचा था 
कि तुम्हारी अधिकार-समितिका मागं इतनावड़ापाप कामार्गहै--"। मै निश्चय 
जानती हू, तुम्हारे इस दयाहीन, निष्ठुर, ध्वंस के मा्गंसे कल्याण ह्रगिज नहीं 
हो सकता । मेरा जोस्नेहका मार्गदहै,मेराजो करुणाका मार्ग है,मेराजो धर्म 
विश्वास का मागंदहै-- वही मागं मरेलिएश्चेय ह, वही मार्गे मेरे लिए सत्य हे ।' 
इन शब्दों मे, एेसा जान पड़ता है, मानोः; भारती का सारा व्यवितत्व उतर आयः 
हो । प्रतिहिसा में उसका विश्वास नही, हिसा में उसकी आस्था नहीं ] “धर्म ओर 
शान्ति का मन्त्र' ही उसके निकट ग्राह्य है ओर उसकी प्रतिष्ठटाकी उसेआणा भीं 
हं । 

उवत विश्लेषण से स्पष्टटै कि भारती का निष्कलृष व्यवितत्व जीवन के 
महान्‌ आदशां स प्ररत हं । वह्‌उन सभी वस्तओं को चाहती हे, जो अपनी 
प्रकृति मं शुभ हं । नेत्तिकता का दृष्टि से, क्रिश्चियन होते हृए भी वहु परम 
वष्णव ह्‌ । यहा तक कि वह्‌ अपन अग्रज-सदश सेव्पसाचीो के साध रात मे अकेले 
रहते हए संकोच का अनुभव करती टं। चशि ओर नवतारा के विवाह का वह 
विरोध करती हं, क्योकि वह्‌ उसके संस्कारोंके निपरीत सप्रकार वह नर 
नारी के पारस्परिक सम्बन्ध को एक पवित्रता देना चाहती है, मुक्त भोग का रूप 
नहा । भारताय सस्कारा आर संस्कृति की वहु हामी है। उसक्रा नैतिक धरा- 
तल बहुत ऊ्चा दं। सव्यसाची से वहं कहती है-"नर-नारी का प्रेम क्या 
तुम्हारे समान सभी के लिए मजाक्र का विषय है मैया, जोत्ताग की हार-जीत के 
समान इसका हार-जीत मं भी अदट्रहास करने के सिवा तुम्हं गौर कृष नदीं 
सुञ्जता ?' वस्ततः वह एसे सभी स्थला पर सव्यसाची का विरोध करती दहै, जहां 
उसके मानव-जीवन के महान्‌ आदर्शो के विरुद्ध कोई वात कही जाती दहै । डाविटर 
दवारा सत्यासत्य की दी गयी परिभाषा उसके निकट ग्राह्य नहीं । समस्त अंगरेज 
जाति के प्रति विद्रंष, सारी प्राचीन संस्कृति का विरोध--ये कु एेसी वतेंरहै, 
जहां वह अपने श्रद्धेय “मैया' से अलग अपना स्वतन्त्र मत रखती है । प्राचीनता के 
पक्ष में वह कहती है-- कोई एक संस्कार या रीति-नीति सिफं प्राचीन होने के 
कारण ही क्या निष्फल, वृथा ओौर त्याज्य हो जाती है ? तो मनुष्य विना किसी 
संशय के दृढता के साथ खड़ा काहे पर रहेगा, भैया ?' 

भारती का व्यक्तित्व अपने-आप में अत्यन्त कोमल-सजल होते हुए भी 
पर्याप्त रूप से बुद्धिवादी है । उसकी तकंदौली अत्यन्त प्रखर एवं सुलक्षी हई दै 
अपने विचारों को वह एक निखरे हृए खूपमें श्रौता के सम्मुख रखती है ओर 
उसकी अभिव्यवित-प्रणाली इतनी मामिक है कि विरोधी पक्ष को उसकी बातें 
बहुत ध्यान से सुननी पड़ती दै । त्को में वह्‌ ह्धर्मी कहीं नहीं होती; उसकी 
स्पष्ट अभिव्यवित उसके गहन चिन्तन की सूचक है । उसके इन्हीं गुणों के कारण 
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पारस्परिक विवाद में सव्य्रसाची को भारती से स्थान-स्यान पर दवना पड़ता है। 
अपूर्वे को अधिकार-समिति का उदेश्य समज्ञाते हुए वह कहती दै-“हम सभी 
राहगीर है, पथिक दैँ। मनुष्य को मनुष्यता की राहु प्रर चलने के सव तरह्‌के 
दावे या अधिक्रार मानतेहुए हम समस्त वाधा-विघ्नों को रौदते हुए चलेगे । हमारे 
वादजोनोग अगे; वे विना किसी उपद्रव के चल सके, उनकी अवाघ्र गति को 
कोई रोकन सकर, यहीहम लोगों काप्रण दहै । जाएंगे आप हमारे दलम?" भारती 
के इन वाक्योमे वह गक््तिहै, जो वड़े-व्रड नेताओं के लम्बे ओर ऊत्राने वाले 
नपणो मे नदीं होती । यही नहीं, उसके सारे कथोपकयनों के पीछे कोई एकर एेसी 
आस्था बोलती दै, जिक्षक्रे कारण उरे श्रोताओं को उसके सम्म सुकना पड़ता 
टे । पत्तिक कर्तव्यो के सम्बन्ध में वह अपुवं ने कहती है--"आपकी निष्ठुरताके 
वदल जितना ही वह्‌ अपना कर्तव्य-पालन करेगी; उतने ही आप उसकी दृष्टि में 
छोटे होते जाएंगे । ओर, स्व्रीकी दृष्टि में अश्रद्धेय ओर हीन होने से वद्कर 
दुर्भाग्य संसारम जौरटै ही नहीं, अपूर्वं वारु ।' भारती की विश्लेषण-प्रियता ओर 
वौद्धिकता के ओर भी बहुत से उदाहरण उपन्यास में स्थान-स्थान पर मिल सकते 
टं । वस्तुतः उसक्रा प्रत्येक कथन उसकी मानसिक प्रौढता का परिचायक है । 

भारती के व्यक्तित्व कौ प्रमं विशेषता है, उसकी सवंतोमूखी सहिष्णुता । 
वह इस वात का निरन्तर ध्यान रखती ट कि कहीं उसके किसी कार्य से कोई 
रुष्ट या असन्तुष्डन दहो जाय । तिवारी की अत्यन्त स्नेह्‌-भाजन होने पर भी "वदं 
नतो उसके रसोईवर मे जाती भी ओरन कोई चौजदही छती थी।' सवको 
प्रसन्न देखना ही उसका जीवन मे एकमात्र उदेश्य जान पड़ता । इसीलिए 
दूसरों की सुविधा कै लिए वह्‌ सदंव चिन्तित रहती है । अपूवं की तो छोटी-से-छोटी 
चातका उसे ध्यान दै । जीवन कै अनेक छोटे-बड़ कष्टों के प्रति सहिष्णु होकर 
भारती ने आदशं गृहिणीत्व प्राप्त किया दै; उसका अन्दाज हमे तभी लग सकता 
टै, जव हम उसकी मता-पिताकी मृत्यु के उपरान्त असहाय अवस्था कौ मनो- 
योगपूवंक कल्पना करे । उपन्यासक्रार ने उसके इस जीवन पर विशेष प्रकाश नदीं 
डाला है, पाठकों की बोधगम्यता पर छोड़ दिया है । परन्तु उसकी सहनशीलता 
का आभास हमे उसके व्यक्तित्व के प्रायः सभी रूपों मे मिलता है। 

अधिकतर लोग दूसरों की विचारधारा के प्रति अनुदार होते दै; किन्तु 
भारती इस क्षेत्र मे भी उदार एवं सहिष्ण्‌ है । वहं सवके मतो का आदर करती 
है, भले ही वह॒ उनका विरोध करती हो । प्राचीनतम परम्पराओं से लेकर 
नवीनतम आचारो का वहु अध्ययन करती है। ओर बड़ी ही सहूदयतापूर्वंक वह्‌ 
उन पर अपना मत देती है। सन्यसाची द्वारा देश के राजनीतिन्ञों पर लगाये गये 
आक्षेपो का वह्‌ दृढृतापुरवंक उत्तर देती है । यदी नहीं, वह्‌ बड़ स्पष्ट शब्दों में यह 
भी कहु देती है--'मत ओर मागं अलग होने से किसी पर व्यंग्य कसना शोभा 
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नहीं देता 1 
भारती के चरित्र कै उपर्युक्त विश्लेषण से स्पष्ट हैकि नारी-जीवन की 
अत्यन्त उदात्त भावनाओं का समाहार उसके व्यक्तित्व में हुआ है । तीखी-से-तीवी 
वौद्धिकता एवं सरल-ये-सरल मनोवेग दोनों ही उसके जीवन में समान रूपसे 
सटज है । पर इसे चाहे नियति करा व्थग्य कहिए या प्रणय की अद्भुत शक्ति 
कि इतने महिमामय व्यक्तित्व का स्नेह अपूवं जसे सरल एवं निरीह (या मुग्ध ?) 
प्राणी पर केन्द्रित हज, किन्तु इन दोनों हृदयों के मिलन का प्रमूख कारण 
सम्भवतः दोनों की निर्छलता ह । 
भारती अपूर्वं को उसकी सारी अच्छादयों तथा बुराइयों के साथ प्यार करती 
दै । कथा के प्रारम्भमे शरत्‌ वाब्रुने भारती का अपूर्वं के प्रति जो विचित्र एवं 
अस्थिर आचरण दिखाया, वह मनोविज्ञान के गढ तत्त्वों पर आधारित दहै। 
कहीं अपूर्वं के सम्मुख भारती अपना आत्मासिमान प्रदशित्त करती है ओर कहीं 
आत्मसमर्पण, परन्तु उसके कहीं-कहीं विरोधी लगने वाले व्यवहारो में भी आत्मी- 
यता सर्वत्र समान रूप से दिखाई देती है । अपुवं के छोटे-से-छोटे कार्यो को वह 
स्वयं करतीदैयाकििसी से करवादेती दहै, गौर इसीलिए प्रारम्भमेंही वह्‌ 
अपूर्वं के विश्वास को अपना लेती है । अपूव मानो उसके नियन्त्रण को चुपचाप 
स्वीकारकरनलेता है, ओर भारती एक प्रकार से उसकी स्थानीय रक्षक वल 
जाती है! कटी-कहीं तो अपूवं को स्पष्टरू्पसे भान होतादहै कि उसके लिए 
इतना सव कृ माके सिवा ओर कोई नहीं करता । सगर जव कभी भारती 
खीन्न उठती टै तो अपूर्व को कहना पड़ता टै करि उसको तो समज्ञना ही मुश्किल 
है, परन्त्‌ इन सव वातो के बावजूद यह कंड़ी लड़की ' भारती अपूवं सेप्रेम करने 
लगी टै, इस तथ्य को वह स्वयं जानती टै । इसीलिए वह अपुवं के सम्मुख विशेष 
संकोच का आचरण नहीं करती, यद्यपि अग्रज-सदृण सन्परसाची के साथ अकेले 
रात्रि व्यतीत करने मे उसे आपत्ति होती हे । 
धीरे-धीरे भारती अपूर्वं कीसारी जिम्मेदारी अपने सिरनेलेतीहै। ओर 
इसे चाहे पूवं संस्कारों कास्नेह कहिए या साहचर्यजनित मोह, जिसके कारण 
'आपद्‌-विपद्‌ मे उसके लिए इतनी बड़ी निःसंणय, निर्भर जगह इस प्रदेश में 
ओर कहीं नहीं है, इस सत्य को स्वतःसिद्ध की भांति अपूव केहूदयने हमेशा 
के लिए स्वीक्रार केर लियादहै, यद्यपि भारती स्वयं इस स्नेह-सम्बन्ध को विधाता- 
द्वारा दिथा हुआ मानती हे । अपूर्वं से वह कहती है--भगवान्‌ ही वोक्च लाददे, 
तो शिकायत किसके विरुद्ध की जाय, बताइए ? ` ` "बुला लाये डाक्टर वावरू, ओर 
अव सं्ञट उठाना पड़ रहाट मृक्षे । मृक्षेतो उरदटै कि जिन्दगी भरमृक्लकोही 
आपका वोज्ञा न ढोना पड़े ?' इनना ही नहीं भारती का दुढ्‌ विए्वास है किं ईसाई 
की लड़की होने पर भी अपूर्वं को कभी-न-कभी उसके हाथ का बनाया हआ 
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खाना खाना पड़ेगा । वह॒ अपने अन्तस्तम की इच्छा को व्यक्त करती है- 
“स्वभाव तो मेरा जाएगा नहीं अपूवं वाब, कोई काम तो चाहिए ही । लेकिन 
आप जंमे अनाड़ीके ऊपर अगरसरदारीपा जाॐ तो ओर सव काम छोडइ- 
छाड दू ।'' 

केवल एक स्थान पर भारती ओर अपृवंकेप्रेम में व्याघात पड़तादै। वह्‌ 
तव जव अपूवं सव्यसाची ओर अधिकार समिति की बुराई करताटै ओर कुछ 
समय वाद अधिकार-समिति क गुप्त भेदो को उद्घाटित करदेताहै। इस समय 
भारती के सम्मुख दो रास्तिर्हः यातो वह अपने प्रेम के सम्मुख देशसेवा एवं 
कर्तव्य के सिद्धान्तो की वलि दे, या वहु अपने ईन उच्च आदर्णो कै लिए अपने 
प्रथम यौवन के रागाट्मक उभार को असमयदटी नष्ट कर दे, परन्तु वह इन दोनों 
के वीचसे एक णेसा मध्यम मागं चनतीदहै, जो इन दोनों से अधिक कठिन एवं 
अधिक महान्‌ है। वह्‌ अपने प्रेम कीभी रक्षा करना चाहती है, एवं अपने 
सिद्धान्तोकी भी । ओर इन दोनों के लिए वह्‌ अपने त्रियमिलन-जन्य सुख का 
त्याग करने को प्रस्तुत हो जाती है। अपूर्वं से वह्‌ कहती है--“आपकोवात ही 
सच है, अधिकार-समिति में आपके लिए स्थान नहीं होगा । भविष्य मेंफिर 
कभी किसी भी वहाने मेरे पास आनेकी कोशिश न कीजिएगा। इस समय 
कितने वड़े आत्गोत्स्गं का पर्वं भारती के सम्मुख आ उपस्थित हुआ दै, इसे 
सहृदय जन भलीभांति जान सक्ते हैँ 1 

अधिकार-समिति के प्रति अपृ्वंका द्रोह देखकर भारती का मन ग्लानिसे 
भर उठता टै । उसे इस बात काक्नोभ होता है करि क्यों वह्‌ एक एसे दुवंल व्यविति 
को अपनाहूदय दे वैठी । प्रेमी के सम्मुख मानसिक दौर्वल्यं की यह कदाचित्‌ 
तीव्रतम स्थिति होतीदहै। पर भारतीकोहम इस स्थिति में भी अत्यन्त दुढ्‌ एवं 
स्थिर पतेहै। 

सारी अच्छाइधो-वुराइयों के वावजूद भारती अपूवं को प्यार करती दै । नर 
नारीके प्रेम की महत्ता को वह्‌ भलीभांति जानती है । इसीलिए जहां वह एक ओर 
अपने अपरिहार्य, दुर्दमनीय प्रेम के लिए पड्चत्ताप करती है-यह कट्‌ कर कि 
“म किस अभागे के चरणो में अपना सवंस्व विसर्जन किये वटी हू, तथा अपुवं को 
(द्र, लोभी, संकीरणं-हृदय तथा रोक" जसे विशेषणो के साथ संयुक्त करती टै, 
वहीं उसे अपने इस प्रण्य-व्यवहार से सन्तोष भी ह । सव्यसाची के सम्मुख प्रथम 
वार अत्यन्त स्पष्ट णन्दो मे इस प्रेम-सम्बन्ध का प्रकाशन करते हुए वह कहती है-- 
"अपूव बाब्रू भी तो मृक्षते प्रेम नहीं कर सके, मगरे तो कर सक्ती हूं ` ` मैया, 
इस विश्वविधान के प्रमु अगर कोई हों, तो उन्हें नारी-हृदय के इतने ब्ड प्रेम 
का ऋण चुकाने के लिए अपूवं वाव को उसके हाथ सौपना ही पड़गा ।' पर यहां 
ध्यान देने की वात यहहैकि भारतीके इस प्रेम की पृष्ठमूमि में एेन्द्रिकता का 
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लेश भी नहीं है । वासना से यह प्रेम उत्पन्न नहीं हुआ है । यदि भारती अपृवंको 
पा सकती, तो उसका जीवन धन्य हो जाता; किन्तु यदि उनकी स्त्री होकर वह्‌ 
घर-गृहस्थी नहीं कर पाती, तो इसका मतलव यह नहीं कि उसका जीवन व्यर्थं 
हो गया । इस प्रकार भारती का यह्‌ प्रणय मात्र परिणय का साधन नहीं है, वरन्‌ 
वह्‌ स्वयं अपने-आपमे साध्य है । उसे किसी अन्य सार्थकता की अपेक्षा नहीं । 
जंसाकि भारती स्वयं एक स्थान पर कहती दहै, उसकी आन्तरिक इच्छा केवल 
अपूर्वं को अपनी आंखों के सामने रखने की है । जहां उसकी इस व्यवस्था में अपूर्वं 
कुछ व्याघात उत्पन्न करना चाहतादहै, वहीं वह्‌ उसे जहरखाने कीधमकी 
देती है। 

भारती के मन में सव्यसाची के प्रति अदूटश्रद्धा दह । परिचय देकर वह 
उन्हें छोटा नहीं करना चाहती । वह सव्यसाची को अग्रज-सदुश सम्मान देती 
है, ओर सव्यसाची भी उसे वहना' जसे दुलार से भरे हृए सम्बोधन का पात्र 
वनाति हँ। वहिन के समान ही वह्‌ सदव उनकी रक्षके लिट्‌ चिन्तित रहती 
है--प्राण देकर भी उन्हं वचा लेना चाहती है । 

भारती जौर सव्यसाची की वनिष्ठताको देखकर दुमित्रा के मनमेंशंका 
उत्पन्न होती दै, परन्तु जव वह्‌ इन दोनों के निर्मल स्नेह का स्वरूप देखती है, 
तो उसे अपने विचारों के लिए पश्चात्ताप होता है । जव सव्यसाची सिंगापुर जाने 
के लिए प्रस्तृन हो जाते, तो भारती के मनमें णोक्तं कासागर उमड़ पड़ता है, 
वह्‌ सहसा रोने लगती है । मारती ओर सव्यसाची का यह स्नेह्‌-सम्बन्ध सचमुच 
ही स्पृदणीय है । इन दोनों महिमामय व्यकतत्वों के वीच भाई-बहन का यह्‌ 
रिश्ता जिन्दगी की वीरानगी मेँ सघन कंज कै समान है 1 व्यर्थं के ढोंगों के विरु 
परन्तु आचरणणीलः; चदान से मी अधिक दृढ, किन्तु गुलाव से अधिक कोमल; 
रागकेसागरमेंआकण्ठ डूवी हुई, किन्तु फिर भी निष्काम--एेसी है "थेर दावीः 
की भारती, जिसका चरित्र बहुत ही उज्ज्वल है । कष्ट-सहिष्णृता एवं धेयं 
शालीनता एवं सरलता की प्रतिमूति भारती शरत्‌ के नारी-समाज में अत्यन्त 
महत्त्वपूणं स्थान रखती है । 

भारती के उपरान्त दूसरा प्रमुख नारी-चरित्र “पथेर दावी' में सुमित्राकाहै। 
इस विदुषी रमणी का चरित्र उपन्यास में अपेक्षाकृत कम अंकित हुआ है, पर हं 
अत्यन्त प्रभावोत्पादक । उसका रूप आदचर्यजनक है, कहीं भी कोई कमी नहीं । 
अपूर्वं उसे देखते ही ताड जातादहै किनारी के द्वारा अगर किसी समितिका 
संचालन हो सकता है, तो वह यही होनी चाहिए 1 एेसा जान पड़ता दै, मानो 
शासन करने के लिए ही उसका जन्म हुआ हो । उसके मूख से निकला हुआ प्रथम 
वाक्य इस प्रकार है--मनोहर वानु, आप कोई कच्चे वकील नहीं हं । जापका 
तकं अगर असम्बद्ध हृभा, तो सँ मीमांसा नहीं कर स्ूंगी ॥ अनुपम रूप-वर्णन कौ 
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पृष्ठमूमि मे ये शब्द पाठक के मन पर गहराई के साथ चोट करते । वह समज्ञ 
जातादहैकिइसवारनारी का जो रूप उसके सम्मुख रहादै, वह साधारण 
नहीं है । उपन्यासकार के शब्दों मे-- "उसके स्वत्प भाषण से, उसके प्रखर सौन्दयं 
के प्रत्येक पदक्षेप से, उसके संयत गम्भी रवार्तालाप से, उसके अचं चल आचरण की 
गम्भीरता से, इस दलमें रहते हृए भी उसके दूरत्व को सव भीतर-ही-भीतर 
अनुभव करते थे।' 

सुमित्रा के व्यक्तित्व का एक पहलू उपन्यास मं अपेक्षाकृत अधिक उभर कर 
आया है ओर वह दै उसकी निष्टठुरता। उसका इतिहास भारती को वतते हुए 
उक्टिरकटते हैँ--'षंसार में एेसा कोई काम नहीं, जो वहु न कर सक्ती हो। 
इक्कीस साल के तमाम संस्कारोंकोजो एक दिन में धो-पोंछकर साफ़ कर सक्ती 
टे, उससे मे डरता हूं । लेकिन है वड़ी निष्ठुर ।' जिस व्यक्ति को डाक्टर “निष्ठुर 
कहं सकते हं, उसकी निष्डुरता सिद्ध करने के लिए क्रिसी अन्य प्रमाण को आवश्य 
कता नहीं । सचमुच सुमित्राके अक्षत ङ्प ने उसे सवकी पहुचमे दुर- निष्ठुर 
ओर निर्मम वना रखादै। अगे चलकर सुमित्रा के व्यक्तित्वे का वर्णन करते 
हुए उयन्यासक्रार कहता है--'चुमित्रा को मित्रके ङ्पमे समञ्लेने का दुःसाटस 
किसीभीस्त्रीके लिए सहज नदीं-भारती भी उससे प्रेम नहीं कर सकरी, परन्तु 
यह्‌ मानकर कि सब विषयों में बह असाधारण श्रेष्ठ है, उसने उसे अपने हृदय 
की भक्ति अपितकी थी; मगर उस दिन अपूर्वं का चाहे जितना वड़ा अपराध 
क्योंनहो, नारी होकर इतनी आसानी से उसकी हत्या करने का आदेश देनेस 
उसकी भक्ति असीम भय में परिणत हो गयी थी--वलि का पशु जंते खून-सने 

ङग के सामने डर जाता, उसी तरह 1 भारतीक टी समान पथेर दावी के 

अनेक पाठकों की प्रतिक्रिया सुमित्रा के सम्बन्धमें इसी प्रकार की हुई होगी, एसा 
सोचना नितान्त स्वाभाविक है । 

सुमित्रा कौ कर्तव्यपरायणता एवं निर्ममता पर विचार करते हुए भारत 
सोचती है, “जिनके लिए अपने जीवन का मूल्य नहीं, राजद्वार में कानूनन जिनके 
प्राण जन्त हो चुके ह, वे इस पर कँसे निर्भर करते ?" उसके जन्म, उसको शिक्षा, 
उसके कशोर ओर यौवन का विचित्र इतिहास, उसकी अनासक्ति की अनतिवतं- 
नीय दुढ्‌ संसक्ति, उसका कर्तव्य-ज्ञान, उसका पाषाण हृदय-इन सबमें भारत 
को मानो एक तरह की संगति दिखाई देने लगती है । उसे मालूम होता है, स्नेह 
ओर करुणा के नाम सुमित्रा से कुछ चाहने ओर भीख मांगने के समान मजाक्त 
दुनिया मे ओौर कुछ नहीं । 

निष्ठुरता के अतिरिक्त सुमित्रा कँ व्यक्तित्व मे सर्वत्र एक गहरी रहस्य- 
मयता की छाप है, जिसमे से कही-कहीं उसका डाक्टर के प्रति मोन प्रणय अवश्य 
क्ललक जाता है । उपन्यासकार के शब्दों मे-- ज्यादा वातचीत करने को उसकी 
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प्रकृति ही नहीं । एक स्वाभाविक ओर शान्त गाम्भीयं के साथ वह हुमेशा.सवसे 
व्यवधान रखकर चलती है ।' यह कटने की आवश्यकता नहीं कि उसका यह्‌ 
व्यवधान रखकर चलना ही उसे इतना रहस्यमय वनाता है। किसी से अधिक 
आंख मिलाकर वोत करना उसे पसन्द नहीं । वाद-विचादों के वीच वहं प्रायः नीचे 
को निगाह्‌ किये मृत्ति की तरह स्थिर वटी रहती है 
सुमित्रा की विचारधारा एकदम सुज्ञली हई एवं स्पष्टदहै। वह्‌ जो कुछ कहती 
हे, वह सव काफी सोच-समञ्चकर । देग-सेवा उसके निकट जीवन का सवसे वड़ा 
आदशं है। अपनी मित्र की पत्नी नवतारा को अधिकार समिति' से वापससले 
जाने के लिए आये हए मनोहर वात से वह कहती है--‹स्तरी पति के साथ नहीं 
रहना चाहती, देश की सेवा करना चाहती है : इसमे अन्धाय कीतो कोई वात 
नहीं दिखाई देती !' आगे चलकर वह अपूर्वं चे भी अत्यन्त स्पष्ट ब्दो में कहती 
दै--देश से वढृकर मेरे लिए ओर कुछ भी नहीं है ।' 
करिरणमयी ओर अभया के समान सुमित्रा भी मूलतः विद्रोहिणी है । नारी 
के ऊपर पुरुष के एकत्र अधिकार का वह्‌ तीव्र विरोध करती है । सुभित्रा प्रेम 
की स्वाभाविक गत्ति को अधिक श्रेयस्कर मानती है। नर-नारी के मन का अनुराग 
पने प्राकृतिक रूप मे वहे, यही उसकी धारणा दहै । अपूर्वं से वह कहती दै 
समाज ओरवंणके नाम पर व्यक्तियों को अव तक बलि कियाजा रहाट, पर 
फल उसक्रा अच्छा नहीं हआ । आज वहु नहीं चल सकता । प्रेम की सवसे वड़ी 
आवङ्यकता उत्तर-पुरुष के लिए न होती, तो एसे जवरदस्त स्नेह की व्यवस्था 
उसके अन्दर टिक ही नहीं सक्ती थी । विवाहित जीवन के इस व्यर्थं मोह्‌ कौ माया 
सेनारी को अलग होना ही पडेगा ।उसे समञ्षनादही होगा कि इसमें उसके लिए 
लज्जाकी वात ह, गौरव की नहीं ।' 
स्पष्टदटैकिसूमितघ्रा का चरित्र जहाँ एक ओर "चरित्रहीन" की किरणमयी 
ओर श्रीकान्त" की अभयां का अधिक व्यवस्थित, संयमित ओर विकसित तथा 
प्रोढरूप दै, वहीं वह आगे आने वाली "शेष प्रन" की कमला का पूर्वं रू्पभी है। 
सुमित्रा के कई वाक्य तो प्रायः ज्यो-के-त्यों उठाकर लेखक ने कमल के मुखम रख 
दियेरै। इस प्रकारकेदो वाक्य यहां उद्धत किये जाते टै“ किसी वात को 
बहुत दिनों से बहुतसे आदमी कहते चले आये हौं, तो इतने टी से वह सच्ची 
नहीं हो जाती" ओर “जिस समाज मेंकेवल पुत्रार्थे" ही भार्या ग्रहण करने की 
विधिदहै, नारी हीने के कारण उस विधि कोतोर्मँश्रद्धा की दुष्टिसेनहींदेव 
सक्ती ।” ठीक यही भावनां शब्दों के कुठ टैर-फेर के साथ शेप प्रए्नकी 
कमलाने भी व्यक्तकरी है । 
यहाँ स्मरणीय है कि उच्चकोटि की विचारक एवं तारिक होते हृए भी 
सुमित्रा दाद-विवाद के वीच कभी उत्तेजित नहीं होती । तीखी-से-तीली बातों को 
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भी वह्‌ अत्यन्त णान्तिपूर्वंक सुनती है। मनोहर के वीभत्स व्यंग्य से उसके चेहरे 
पर चांचल्य नहीं दिखाई देता । वह्‌ केवल इतना ही कहती दै-- "मनोहर वानर, 
हमारी समितिमें संयत भावसे वात करनेका नियम है ।' उसकी सतत वर्त- 
मान रहने वाली णालीनता से स्पष्ट जान पड़ता है कि वह इन साधारण जनों 
से इतनी ऊंचीटै कि वहाँ तक उनकी अवमानना नहीं पहुंच सकती ; 

सुमित्राके विद्रोह की पृष्ठभूमिमे हमेंदो वातं दिखाई देतीदहं। एकतो 
उधकरागत जीवन इतना अव्यवस्थित रहाहं करि अव वह्‌ शान्तिके बारेमे कदा- 
चित्‌ ठीक तरह सेसोच ही नहीं सकती । उसका प्रथम यौवन जिस लज्जा ओर 
दुराचरणकी छायाम वीता है, उसकी याद ने उसके मनम जंसे विद्रोह भर दिया 
हो । द्रा कारण कदाचित्‌ उसका असमपित यौवन टै । सुमित्राके शरीरम 
फूट-फ़टकरर निकलने वाला रूप अपने आप में साथे नहीं है । उसके यौवन की 
अंजलि अभी तक अस्वीकृत ही हे 1 सव्यसाची ने उसके समपण को ग्रहण नहीं 
किया; प्रणय की इस निराणाने भी उसके मन को विद्रोही वनाया है! अवतो 
वह्‌ समाजकी व्यवस्थामें आमूल परिवतंन चाहती है । अपुवं के आक्षेपो का 
उत्तर देते हुए वह कहती है-'अशान्ति ओर विद्रोह के मानी तो अकल्याण नहीं 
टै, अपूर्वं वाब्रु ! जो रोगीदहै, कमजोर है, जिसके ्ुरियां पड़ रही वही 
तो अपने को उत्कण्ठित सावधानी के साथ वचाता रहतादहैकि किसी तरफसे 
उसे धक्का न लग जाय । रात-दिन क्षण-क्षण इसी उर से वह सुखकर कांटा होता 
जाता, जरा से हिलने-डलने मे ही उसकी चुटकियों मे जान आ जाती दहै । ओर 
अगरसमाजकीरेसीहीहालतदहोगयीहो,तो हो जाने दीजिए, इसपार कि उस 
पार !' इन पंक्ितियों मे वह्‌ अत्यन्त प्रवल, परन्त संयमित ढंग से अपनी क्रान्ति- 
त्रियत्ता को व्यक्त कर देती हे। 

अधि करार-समिति' के प्रति सुभित्रा अपने सारे कत्तंव्यों को वड़े मनोयोग से 
पुराकरती है । अस्वस्थ होने परभी वह समितिके ततत्वावधानमें होने वाली 
वृहत्‌ सभा का संचालन करती है । वस्तुतः य्ह कत्तव्य कठोर अशेष-बुद्धिशालिनी 
अधिक्रार-समिति की भयशून्य तेजस्विनी सभानेत्री' अपनी रागात्मक वृत्तियों को 
दो स्थानों पर अभिव्यवितिदे सकीटै। इन दो साञ्षीदारों मे एक सस्था टं- 
अधिक्रार-समित्ति, जो उसकी देशप्रियता से सम्बद्ध है, एवं दूसरा व्यक्ति है-- 
सव्यसाची । इन दो के अतिरिक्त कदाचित्‌ किसी भी तीसरी वस्तुको सुमित्रा 
अपना नहीं सकी । उसके अन्तरके कोमलतम भाग केवल इन्हीं दोके लिए 
सुरक्षित रहं गये । 

ठ इ-मांक्त के वने व्यक्तियों मं सुभित्रा केवल सब्थसाचीसे प्रेम कर सकी 
है। यह दूसरी वातै क्रि उसे अपनेप्रेम का पूणं प्रतिदानन मिला हो। अपने 
मूक्रदमे सेष्ुटकारा पाकर भी सुमित्राने डक्टिर को छुटकारा नहीं दिया था। 
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इसके वाद वह विभिन्न गौर बदलती हुई परिस्थितियों मेँ भी डोक्टर के प्रभाव 
से मुक्तन हो सकी । कई वार अधिकार समिति के नियमों को लेकर उसका 
सव्यसाची से मतभेद हुजा, पर इसके बावजूद उसके अन्तरतम का प्रणय पूर्ववत्‌ 
रहा । भारती ओौर सव्यसाची की घनिष्ठतानेषभी उसकेषरेममे ईर्प्याकाभाव 
भराथा, परन्तु इससे उसकी मौलिक वृत्तियो भे कोई अन्तर नहीं आया । 
सव्यसाची की हितचिन्ता उसके लिए सवे उपर रही । 
परन्तु इतने पर भी सुमित्राकी रागातिमिका वृत्ति अपूर्वं रही है । डटर 
को देश-सेवा के कर्मठ जीवन से इतना अवकागही नमभिलाकिवेसूुमित्रासे 
कभीप्रेमकी दो वाते करके उसके मन को सान्त्वना दे सके । फिर भी यह कठोर 
रमणी सव्यसाची से अपने वारेमें कृ सुनने के लिए सदैव उत्मुक रहती है । 
ओौर, पूरे कथा-भाग में जहां कहीं सव्यसाचीने सुमित्रा के सम्बन्धमेंकुछभी 
अपनाव की ओर इगित क्रिया है, वहीं मानो उसका सारा नारी-जीवन धन्य हो 
उठा है, परन्तुएेसे स्थल तो एक-आधहीर्हैँ। भारती से सुमित्रा कहती है-- 
धी इनका यथां स्वरूप है । दया नहीं, ममता नही, धमं नही--इस पाषाण 
मूति को मे पहचानती हं भारती !* इन पंकितियों मेँ उस कठोर रमणी का उपेक्षित 
प्रम बोल रहा है, जो जाने या अनजाने अपनेसे भी कठोर पुरुष को अपना हृदय दे 
चुकी है । अन्ततोगत्वा सव्यसाची विष्न-वाधाओंसे भरे सिगापुरकी ओर चल 
देते है, ओर सुमिश्रा उपायहीन वेदना सेभरा हुआ हृदय लेकर रह जाती है। 
वह डाक्टर को जाने से रोकती दहै; पर उसके सारे प्रयत्न निष्फल जाति हँ । वहु 
णो के मारे पागल-सीहो जाती है ओर उस पानी तथा तूफानके मौसममें 
उसकी वर्पो से संचित अश्रु-राणि ज्र क्र ज्ञरने लगती है । उस माया-ममताहीन 
हृदय से उसे अपने लिए कुठ भी नहीं मिला । डक्टरसे वह्‌ श्रद्धा ओर प्रशंसा 
अवश्य पा सकी, परन्तु प्रेम की मूखी रमणी का इससे क्या सम्बन्ध ! अपूवं से कभी 
डाक्टिरने कटा धा--परन्तु सुमित्रा पर विश्वास कीजिएगा । विश्वास करने की 
इतनी वड़ी ऊंची जगह आपको ओौर कहीं न मिलेगी अपूर्वं वाव !' काण इस 
तथ्य को जानने के साथ, स्वयं उक्टिर एेसाकर भी सकते | 
सुमित्रा का चरित्र असाधारण है। सव्यसाची का कहना दै--िसी स्त्री 
आप संसारमें घूम आने पर भी कहीं न पाएगे ।' इस कथन में अतिशयोक्ति का 
कुठ अंण होने पर भी बहुत वड़ा सत्य ह । सुमित्रा का चरित्र एकी रमणीका 
है, जिसकी मानसिक ग्रन्धिर्यां उसकी बिलकुल अपनी हैं। 
सुमित्रा का व्थवितित्व सामान्य मानवीय आदर्णाके आधार पर वहत 
उज्ज्वल प्रतीत नहीं होता । भारती कै चरित्र के विरोधी होनेकेकारणभी 
एेसा सम्भव है । उसका चरित्र उपन्यास की कथावस्तु को प्रभावित करते हृए 
-भी अधिक अंकित नहीं हआ है । कदाचित्‌ इसी कारण उसका व्यरवितत्व इतना 
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रहस्यमय तथा प्रमावोत्पादक हो गयाटै। 
भारती ओर सुमित्रा के प्रधान चरित्रं के अतिरिक्त उपन्यास में दो पार्श्व 
चरित्र टँ-नवतारा ओर अपूरवंक्ती मां । नवताराका चरित्र वहत ही अधूरा 
अंकित हुआ ट । उपन्यासक प्रारम्भिक परिच्छेदोंसे हमें केवल इतना ही ज्ञात 
टो पाता द कि देश-सेवा की भावना से प्रेरित होकर, अपने दुराचारी पति को 
छोडकर नवतारा (अधिकार-समिति' की सदस्या वन गयी है। उसकी प्रशंसा 
करते हुए सुमित्रा वताती है--नवतारा के हृदय है, जीवन है, साहस दै-ओौर 
जो सवे वदृकर है, वह धर्मज्ञान मी हैः जिते अप सतीत्व कहते है, उसे कायम 
रखना उसके लिए सहज होगा या नही, सोवे ह! जानें ।' परन्तु अपने पैरों पर 
खड़ी टौने वाली. अपना दायित्व स्वयं लेने वाली इस नारी के वारेमें सुभित्राके 
उपयुक्त कथन का पूवद्धं तो आगे चलकर असत्य ठहरता है गौर उत्तराद्धंकी 
गंका सच जान पड़ती है । इसके वाद वहत दूर तक नवताराके वारे में कुछ मी 
नहीं सुनाई पडता 1 फिर एकाएक ज्ञात होता टै कि वह्‌ भोले-माले कवि शशि 
को विवाह का ज्लूठा आश्वासन देकर, उसकी वहूत-सी सम्पत्ति लेकर, किसी अन्य 
व्यक्ति के साध भाग गयी दहै । वस्तुतः नवतारांके चरित्र पर उपन्यासकारने 
शायद जान-चरञ्चकर विशेष प्रकाश नहीं डाला है । वह पाठक के लिए एकं पटेली- 
सी वन जातीदटै।जो मी हो, उसका चरित्र बहुत ओौसत दजें का-शायद उससे 
भी कुछ नीचादटे। 
अपूर्वं कीरा प्राचीन परम्पराओं मे आस्था रखने वाली एवं सभी रूढियों का 
आचरण करने वाली वृद्धा है, परन्तु वे अपने कठोर आचरणों से दूसरों को कष्ट 
नटीं देना चाहती । वे सिफ़ं अपने ही आचार-विचार का, विना किसी आडम्बर 
के, चुपचाप पालन किथा करती हैँ।' जो उनके मागं पर नहीं चलता, उसकी वे 
बुराई भी नहीं करतीं । अधिकांश प्राचीनाओं के समान असहिष्णु एवं कलहप्रिय 
वे नहीं हँ । उनको बात को मानने वाला केवल अपूव है । अपने इस पत्र परमां 
को गवं भी दै । करुणामयी बाहरी दृष्टि से यद्यपि पुराने जमनेकीर्है,फिरभी 
वे अत्यन्त बुद्धमती हैं । प्रत्येक परिस्थिति को भली प्रकार समञ्ञकरही वे कार्यं 
करती है । इसीलिए अपने प्राणाधिकं प्रिय पत्र अपूर्वं की, आवश्यकता समज्ञ कर 
वे विदेग भी नेज देती हैँ । उनके सस्मरण भारती को वताता हुआ अपूर्वं कहता 
दै- चरमे दो बहुए है, फिर भीमां को अपने हाथ से वना कर खाना पडता है। 
परणएेसीमांहंकि कभी किसी पर जोर-जवरदस्ती नहीं करतीं, किसी से इसके 
लिए णिक्ायत भी नहीं करतीं। कहती है, मै भी तो अपने आचार-विचार को 
छोड़कर अपने पति की राय मे अपनी राय नहीं मिला सकी, अवयेलोगभीमेरी 
रायमें राय नहीं मिलातीं, तो इसमें शिकायत करना क्या ठीक है? मेरी बुद्धि 
ओर मेरे संस्कारोंको मानकर ही बहुं को चलना होगा, इसके क्या मानी हैँ? 
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दो.विभिन्न संस्कृतियों के सन्धि-स्थल मेँ एक वृद्धा की इतनी शान्ति ओौर सहिष्णुता 
सचमुच सराहनीय है । ओर, तभी भारती-जंसी विदुषी इस अनजानी महिला के 
परति स्वतः अपनी श्रद्धा अर्पित करती है । 

अपूवं को करुणामयी के स्नेह का अधिकांण प्राप्त है । बहुत दिनों तकर उसका 
समाचार प्राप्त न होने पर वे अपने सारे आचार-विचारोंको भुलाकर विदेश के 
लिए चल देती हैँ। ओर अपने पत्र की इस खोजें ही उनका णरीरान्त हो 
जाता दै । 

भारती की महरी का उपन्यास मे यत्र-तत्र उल्लेख है । उसका जितना भी 
वर्णन हमें प्राप्त है, उसके अनुसार हम केवल यही कह सक्ते हैँ कि वहु पर्याप्त 
स्नेहगील टै । दूसरे के दुख-ददं मेँ वह्‌ सहायक होती है । अपने समुदाय के स्वभा- 
वानुकूल ही वहु वाचाल अधिकैः । एकी बात को विभिन्न प्रकार से धारा- 
वाहि्कि ङ्प मे कट्ना उसका विजेय कौणल हे । 
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कीक । क्छ 


नव-विधान 


'नव-विधान' शरत्‌ वाघ्रु कै रचना-काल के उत्तराद्धं मेंप्रणीत एकलघु 
उपन्यास है । कथा-गठन की दृष्टि से यह्‌ लघु उपन्यास लेखक की श्रेष्ठ कृतियो में 
गिनाजा सक्तादै। यहां बहुत छोटे-से कंनवस' मे शरत्‌ वाब ने आधुनिक 
सतही जीवन-चर्था का सूक्ष्म विष्लेषण कियाद, ओर बड़ी कूणलत। से तज्जन्य 
वुराइयो पर प्रकाण डाला है । यही नहीं, रचनात्मक द्ष्टिकोणसे इस प्रकार की 
वुराइयों को दूर करने के लिए एक समानान्तर, परन्तु श्रेष्ठतर व्यवस्था को भी 
लेखकने हमारे सामने रक्खा है । आज के जटिल सामाजिक जीवन में इस “नांव 
लेट का सामयिक महत्त्व है । प्राचीन परिपाटी को यथा-सुविधा अपने अनुकूल 
बनाकर चलना अधिक अच्छा ओर व्यावहारिक है, अपेक्षाकृत उस परिपाटी का 
आमूल उच्छेदन कर विदेशी परम्पराओं का सहारालेने के-यही कदाचित्‌ 

नव-विधान' की कथावस्तु का मूल सूव्रहे। । 

नव-विधान' की मूल कथा संक्षेप मे इस प्रकार कही जा सकतीं 
रीलेश्वर अपने मित्र दिग्गज पण्डित के कहने पर अपना तीसरा विवाह न करके 
अपनी प्रथम परित्यक्ता पत्नी उषा को अपने पास कलकत्ते बलालेते हं । उषा 
का त्याग दोलेश्वर के स्वगवासी पिता इसलिए कर चुके थे, क्योकि वहं ग्रामीणा 
थी, एवं आधुनिक रहन-सहन से अनभिज्ञ थी । इस वार उषा ने पतिगृह मे आकर 
वहां की सारी उखड़ी व्यवस्था ठीक की, फिजूल खर्च को वन्द क्रिया ओर दोलेश्वर 
को सुख देने का प्रत्येक यत्न किया, परन्तु एेसा वहूत दिनों तक न चल सका, 
क्योंकि शोलेश्वर की वह्नि विभा, जो एक वैरिस्टरकी पत्नी ओर पाश्चात्य 
जीवन-चर्या को अनुगामिनी थी, अपने भाईके घर मे भारतीय परम्पराओं का 
पुनःस्थापन न सह सकी । कुछ विभा की असदिष्णूता से ओौर कुछ स्वामीकी 
उदासीनता से, उषा वापस अपने भाईके घर चली गयी । 

उषा के घर छोडने के वाद दोलेश का मन उखड़ा-उखडा रहने लगा, क्योकि 
ऊपरते कोध करते हुए भी वे उषा को मन-ही-मन प्यार करने लगे थे । अन्ततः वे 
अपने एकमात्र पुत्र सोमेन को लेकर इलाहाबाद चले गये, ओर वहां धामिक . 
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रूढ़ियों को अपनाकर जीवन व्यतीत करने लगे । वापस कलकत्ता आने पर वे 
अपने गुरु ओर गुर भाइयों कोभीसाथनलेते आये। अववे सारे कर्तव्योंसे 
उदासीन रहकर कोरी पुजा में व्यस्त रहने लगे । विभा ओर उसके पति भी उन्हें 
वेसा करने से रोक न सके, परन्तु तव स्नेह की अदृश्य शक्ति ने अपना कार्यं 
किया, ओर उषा ने वापस कलकत्ता आकर उखड़ी हई गृहस्थीको एक वार फिर 
से व्यवस्था दी । इस प्रकार पारिवारिक सौहादं के उद्भव के साथ-साथ उपन्यास 
का अन्त हो जाता दटें। 

वस्तुतः ^नव-विधान' की कथा उषा के जीवन की संवेदना ते ही अनुप्राणित 
है । प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप से वह सदव उपन्यास के बटना-क्रम को प्रभावित 
करती रहती दै । वसे उधन्यास मेकल तीन नारी पात्र ह -उपः, विभा ओर 
उमा। इनमेसे भी उषाओरविभातोप्रमुव पात्र ह, एवं उमा पार्वं-चरित्र दहै । 
सवसे पहले हम उषा के चरित्र का विष्लेषण करेगे । 

उष। जव तक सशरीर कथानक मे आकर उपस्थित नहीं हो जाती, तव तकत 
हमे उसके वारे मे विचित्र वातं सुनाई पड़ती ह। स्वयं शैलेश्वर उसे “पगली 
कहते हँ, ओर उसके हितचिन्तक दिग्गज पण्डित को राते हँ कि अगर वह सच- 
मुच ही मा गयी तो फिर चायपीनेकी आणा न रखना | वहं गंगाजल ओौर गोवर 
डालकर लीपने कसाथहीतुम लोगोंको भी ज्ञाड्‌ की ्जड़पसे साफ़ करकं 
छोड़ेगी ।* भौर बेचारा रौलेश्वर भी क्या करे? उसे भी सदव इसी प्रकारके 
समाचार मिलते रहते थे कि उसकी धर्मपत्नी भाईयों के परिवार में जप-तप, 
पुजा-पाठ, गंगाजल गौर गोवर के फरमें रहकर जीवन चिता रही है; उसकी 
“शुचिवाई के पागलपन की सीमा तक पहुंच जनेसे भादयों के नाकमेंदमरहै, 
इत्यादि । यहां तक कि दीलेश्वर का ममेरा भाई सूतनाथ उषा को कलकत्ता लिवा 
लाने के प्रस्ताव पर कहता है, “"नहर काटकर घर में मगर तोनहींलारहेहो ? 
परन्तु जव उषा सचमुच हमारे सम्मृख आ जातीदहैतो हमें उसके प्रथम दर्शन में 
ही ज्ञात होजातादहैकि नतो वहपगलीदहै, भौरन नदीके मगरकेसाथदही 
उसका कुछ सादृश्य हे 1 उसके बारे मे सुनी-सुनाई सारी बाते निमूल ओर भ्रामक 
सिद्ध होती हैँ । 

वस्तुतः उषा अपनी प्रकृति मे मूलतः गृहिणी है । आजकल की अधिकांश 
पत्नियों की भांति वह्‌ घरमे अकेली ही नहीं रहना चाहती ह । सवके साथ मिल- 
जुलकर जीवन व्यतीत करने की वह॒ अभ्यस्त दै । लूखी प्रकृति की विभासे वह 
कहती टै, “मायके में भावजों के लड़के-बाले मेरे ही हाथ के पाले-पोसे ह। 
कोई एकं गादमी पास न रहने से मेरी जिन्दगी भार हौ जाती है ननद जी {*” घर 
गृहुस्यी कै सरे आय-ग्यय को अपनी आवण्यकतानुकूल वना लेना वह अच्छी तरह 
जानती टै ¦ यदी नही, नित्यप्रति के भारे खचं का व्यौरे-वार हिसाब भी वह्‌ रखती 
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है । अनावण्यक व्यय को रोकने मे वह वहत चतुर है । घरकेऋण का अधिकांश 
चूकाने पर भी वह॒ पति के एक महीने के वेतनं में पूरा काम चला लेती टै, जव 
कि उसके आने के पहले एक महीने का वेतन केवल पन्द्रह दिन ही चल पाता था। 
घर का वजट' वनाने मे उसकी बुद्धिमत्ता देखते ही बनती है। ऋणकेभारसे 
दवे एवं घवराये हुए शंलेश्वर को आश्वासन देती हई वह कहती टै, “गिरस्ती का 
खचं चलाने के लिए कर्जा हो गयातो क्या उसे अदान करना होगा? मगर 
चिन्ता की वातक्याहै? इतनी मामुली रक्रम चुकाते मुञ्धे कं दिन लगेगे ?” यहाँ 
हमें स्पष्ट दिखाई देता किडउषा के चरित्र में बुद्धिमत्ता के साथ-साथ आत्म- 
विश्वास की भी कोई कमी नहीं । अपनी योजना पर उसे सदैव विश्वास रहता 
है, ओर इसीलिए किसी भी कायं मे असफलताजन्य निराशा उससे दूर रहती है । 
उपा कै मितव्ययी होने का सवसे वड़ा प्रमाण-पत्र स्वयं डौलेश्वर देते है । 
्षेत्रमोहन को अपनी सारी आधिक समस्या बताते हुए वे कहते है, ^ैतोजी 
गया भाई साहव । किप्षी से रुपया उधार वेने न जाना पड़ेगा अव ! जो तनख्वाह्‌ 
पाता हं वही मेरे लिए काफी है--यह गिरस्ती को अथं-समस्या सुलज्ञाने का सहज 
शगुर' तुम्हारी सलहज का जाना हुजा था) उसी ने अपव्यय की जड़ उखाड़ फंकने 
ओर उसे उजाड डालने के लिए अपने समर्थं होने का समाचार मुज्ञ सुनाया 
दै 1" दलदल जौर कीचड़ मंसे किसी की बहि पकड़कर बाहर सूखी भूमि पर 
आ पहुंचने का जो मानन्द होता है, कुछ उसी प्रकार का आनन्द, कू उसी प्रकार 
की राहत का अनुभव दोलेश्वर को इन शब्दों के कहते समय हुआ होगा ! उषा 
की इस गाहंस्िक कूणलतासे प्रभावित होकर क्षेत्रमोहन वानर कहते है, “आपके 
समान गृहलक्ष्मीके हाथ का किया सुघर काम देखकर्मै भी घर-गिरस्ती का 
कूठ काम-काज सीख लेना वाहत ह जी चा्ुता है कि अपनी छोटी वहन को 
अपके पास कछ दिनों के लिए छोड जाङॐ, जिसमे अपको मंगलमयी निपुणता 
थोड़ी-सी भी वह अपने साथ ससुराल में ले जा सके ।'“ उषा का यह गृहलक्ष्मी रूप 
ही हमे सवत्र दिखाई देता है । पति के फटे मोज्ञे ठीक करती हई, खाना बनाती 
हुई, पति को खाना णिलाती हई, आगतो का सत्कार करती हुई-'सदेव वह 
भारतीय गृहिणी के आदशं को हमारे सामने उपस्थित करती है । यहाँ तक कि 
दोलेश का घर छोडकर वापस भाई के यहां जाने के समय तक उसका मोह इस घर 
के लिए पूर्वंत्रत्‌ बना रहता है ।' (भज सबेरे टी दोलेश्वर ने सुना कि दीवार में 
गन्दे हाथ पोंछ देने के लिए उषा अपने नये नौकर को फटकार रही है । मान लिया 
कि अभ्यास होने के कारण उषा से अपने किसी काम मे गलती नहीं होने पाती; 
लेकिन सर्वत्र सभी बातों में उसकी चौकस दृष्टि एेसी वनी रहती है कि उसमे भी 
तनिक-सी शिथिलता रलेश नहीं देख पाता ।' इस प्रकार हम देखते हैँ कि उषा 
के चरित्र की मूल संवेदना उसको गाहं स्थि कता ह । सबसे पहले वह्‌ एक कुशल 
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गृहिणी है, वाद मे ओौर कछ । पाकशाला से लेकर अतिथि-गृह तक के अपने सारे 
कर्तव्यो को वह्‌ अत्यन्त कुशलतापूवंक निभातीदहै,त्ुटिके लिए कोई भी स्थान 
नहीं छोडती । घर मे आधये हए क्नेत्रमोहन वाबरूसे वह्‌ विनाकिसी लज्जाया 
क्िञ्चकके वात करतीदहै, ओर इस प्रकार इस सन्देह के लिए कोई स्थान नहीं 
छोडती कि वह्‌ दैनिक व्यवहारमे अपटु केवल एकं ग्रामीणा है । उसका प्रत्येक 
आचरण सभ्य नागरिक जीवन के अनृकूल दह । 
हां तक उषा के धार्मिकं जीवन एवं आचरणपरायणताका प्रश्न दहै, हम 

स्पष्ट रूप ते कह सकते हँ कि उसको मान्यताओं भं सराधारणतः प्रचलित अन्ध- 
विश्वासो ओर रूद्यों को बहुत कम स्थान मिला है । उसके आचार किसी दूसरे 
कोकष्टदेनेके लिएनहीं दै, यह बात्ततो निविवाद ङ्प से सत्य है । जव अपने 
पतिगृह के लिए वह अपने आपको अनुपयुक्त पात्ती है, तो मा््लैलेश्वरके सुख के 
लिए वह्‌ पूर्ववत्‌ परित्यक्ता का जीवन व्यतीत करने के लिए अपने भाई के घर 
चली जाती है। उसकी आचरणश्रियता काही यहं परिणामदहै कि पतिसेदूर 
रहने पर लोग उसे पगली जादि कहते हृए भी उसके चरित्र पर कोई आक्षेप नहीं 
लगा सके। उसकी पवित्रता सर्वदा स्वंमान्य है, ओर जव हम इस बात पर 
विचार करते हैँ कि दूसरों को आदचर्यान्वित करने वाला रूप जिसके पास हो, वह्‌ 
नारी कंशोयं से लेकर अपने यौवन तक पति से वर्पो तक अलग रहने पर भी अपने 
चरित्र को स्वंथा रक्षा कर सकी, तो इसका बहुत दुः श्रेय हमें उसकी धार्मिक 
साधनाको दही देना पड़ता है, अवश्यं ही उसके व्यवितत्व की दृढता भी उसके लिए 
इस क्षेत्र में सहायक रही है । | 

उपाकी धार्मिक कद्रुरता पर दालेश्वर को इतना विश्वास है कि उसे गांव से 
बुलाते समय वह अपने मन में यही सोचता है कि पहले तो वह यहां आनेको 
तेयारन होगी, ओर यदि वह्‌ आयी भी तो “मलेच्छी कारखाने" को देखकर दो ही 
दिन में भाग जाएगी 1 परन्तु जसा हम देखते है, ललेश्वर के यह्‌ दोनों ही अनुमान 
असत्य लिकलते हैँ । उपा विना किंसी हिचकं के कलकत्ता चली आती है, ओर जव 
वापस जाती भी है तो मलेच्छी कारखाने" से घबराकर नहीं, वरन्‌ यह देखकर 
कि उसकी उपस्थिति से उसके स्वामी कष्टमेंदहँ। ओर इसवात काध्यानही 
उपा-जंसी पतिपरायणा स्त्री को स्वतः पतिसे दूर ले जाता है। वस्तुतः उषा 
किसी भी धामिक मर्यादा का आंख बन्द करकेपालन नटीं करती । उसकी आस्था 
का संयोग उसकी वौद्धिकता से वरावर रहा है । वैसे उसकी तेजस्विता के प्रभाव 
से स्वयं ही दूसरे लोग उसके कथनानुसार चलने लगते रँ ¦ विदेशी परम्पराओं में 
पला हुआ सोमेन अपने स्वजनों को प्रणाम करना सीख जाताहै । क्षेत्रमोहन यह 
समज्ञ जाते हँ कि उसके कमरे में जूते पहन कर जाना ठीके नहीं । यहां तक कि 
दीलेष्वर भी उसके मतानुयायी होने लगते हँ । ओर जसा हम देख चुके है, इसका 
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प्रमूख कारण यह है छि उत्क आचारो में कठवुल्लापन नदीं है। स्वयंन खाते हृए 
भी शोलेए्वर के लिश वह्‌ गोए्त वना देती है । भक्ति-पूजन में पूरा विश्वास रते 
हए भी वह दौलेष्वर के गुत-भाइयोकोघरसे भगादेनीदै, सोपेनके गलेकी 
तुलसी की साला अपने दाथसे तोड़ डालतीदटै, ओर उसकी चोटी कटवादेती 
टै । उसके इस व्यवहार से स्पष्ट जानपड्तादै करि जीवन में धमं को अत्यन्त 
उच्च स्थान देतीहई भी वह्‌ मिथ्या धार्मिक ढोगों के एकदम विरद्ध है । 

जिन्दगी के व्रिभिन्त वात-प्रतिवानों को उषा ने व्रडे संयम ओरधैयंके 
साध सहन करना सीवादै। णान्तिकी एक निरिचित भ।(वन' उसके मुख-मण्डल 
पर सर्दव रहती है । व्यथंहीलूटी हईविभाको मनाने के लिए वह्‌ ललेश्वर को 
जवरन उसके घर भेजती है । अपनी ओरसे तो उसने कभी कोई एेसी वात नहीं 
कही, जिससे कि लोग उससे असन्तुष्ट हो जाये । विभा जव कुठ कड्वी वाते उषा 
को सुनाकर कहतीदटै तो अस्फटस्वरमें वह केवल इतना ही कह पाती दै, 
“लेकिन एेसा ख्याल तो कभी मेरे मनमेंषपेदाही नहीं हआ ननदजी। यहाँ 
स्मरणीयदटहै कि उपा के कलकत्ता आने कं दिनसेही विभा अकारण उसके प्रति 
कट्‌ है । ओर यह्‌ उषा की सहनगीलता है कि इन कलह्‌-संग्रामों मे उपक मुंह से 
एकर भी कड़ी वात नहीं निकली। इसी प्रकार डीलेश्वर के अण्षेपोंका भी वह 
कभी उत्तर नहीं देती, प्रतिवाद नहीं करती । उपन्यासकार कं णब्दों मे, "उषा 
की आवाज में कभी किसी कारण उत्तेजनाका भाव नहीं प्रकट हो पाता था। 
णान्त भाव से बात कहने का उसका स्वभाव टै '' व्यावहारिक शान्ति कं साथ-साथ 
एक चिनय का भाव भी स्वंदा उसके वार्तालापमे व्यक्त होता रहता है। 
कलकत्ता छोडकर जाने का निश्चय स्वामी के अगे रखने की भूमिका-स्वरूप वह्‌ 
कहती है, ““कल रात भर सोचते रहकर अन्त को मैने जो निश्चय किया है, उसे 
फिर डिगाने या अन्यथा करने कं लिए कोई आज्ञान दो, यही तुमसे मेरी प्रार्थना 
है 1" ओर फिर जव शोलेश्वर उसके लौटने की वात पृषते है, तो भी उन्हीं 
सौजन्यपू्णं स्वरों में उत्तर देती है, “मुञ्चे क्षमा करो, लौटना अब मेरे लिए सम्भव 
न होगा । मैने बहुत कुछ सोच-विचारकर देखा, यहां मेरा रहन। हो नहीं सकता । 
यही मेरा निश्चय है ।** इतना प्रतिकूल तथ्य व्यक्त करने पर भी उसके मनमें 
कोई गांठ नहीं, उसके स्वर में कोई विरुद्धता का भाव नहीं। सव प्रकार कौ 
विषम परिस्थितियों मे भी उसके मनकी शान्ति ओर उसकी वाणी कासंयम 
कभी उस्ने विलग नहीं होते । व्यथं के प्रषन ओर व्यर्थं के कौतूहल उसकी प्रकृति 
के विपरीत है। उसका प्रायः मौन रहना जहां एक ओर उसकी सहनणीलत। का 
सुचक दै, वहीं उसके मानसिक संयम का भी परिचय देता है । 

शरत्‌ की अधिकांश नायिताओं की भांति उषा मात्र भावृक ही नहीं है। 
उसके व्यक्तित्व कौ बौद्धिक प्रवृत्तियां पर्याप्त प से विकसित है । परिस्थितियों को 
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देवकर उन्हें समज्ञ लेना उसकं चरित्र का प्रधान गुणै । क्षेत्रमोहन उषाकी 
तुलना एेसे जहाज चलाने वाले कप्तान सेकरते हैँ जो पानी कोदेखते ही जान 
लेता टै कि कितना गहरा है।' जव दोलेश्वर के एक्रमाच्र पुत्र सोमेन को शिक्षा 
आदि के लिए उसकी बुआ विभाके घर भेजनेका प्रस्ताव उपा के सामने आता 
है तो वह्‌ विना किसी तक-वितकं के उत्तर देती है, “लड़के के भले के लिए अगर 
इसका प्रयोजन जान पड़ तो भेजना ही होगा ।'" वस्तुतः उषा की वाक्पटुता के 
समक्ष प्रतिपक्षी को एक वार सिर क्लुकाना ही पड़ता ह । हीलेश्वर के यह्‌ कने 
पर “शास्त्रम लिखा कि सूंघना भी आधे भोजनके बरावर होता है." उषा 
किचित्‌ हंसी की रेखा क्षलकाकर कहती है, “यह्‌ कहना तुम्हारे लिए उचित नहीं । 
जिस शास्त्र को तुम मानते नहीं, उसका प्रमाण ओौर दुहाई देना तुम्हं नहीं 
सोहता'" । इसी प्रकार वह्‌ स्थान-स्थान पर क्षेत्रमोहुन तथा विभा को अपने अचूक 
परन्तु शान्त वाक्यों से निस्तर केर देती ह । 

अपने चारिच्रिक गुणो के कारण उषा के व्यवित्तत्व मे आत्मव्रिर्वास का होना 
स्वाभाविक ही दै। किसी भी प्रतिकूलं अवसर पर वहु अपने इस सन्तृलन को 
नहीं खोती । प्रथम भेट के अवसर पर ही क्रदध विभासे वह्‌ कहती है, “यह सव 
म संभालना जानती हं । तुम लोगों को दुष्चिन्ता न करनी चाहिए" । इनी प्रकार 
आकण्ठ ऋण कै सागरमें इवे हुए शलेवर को वह आदइवासन देती है, “मगर 
चिन्ता की बात क्या? इतनी मामूली रक्रम चुकाते मृञ्ञको कं दिन लगेगे 2" 
सच तो यहद कि इसी आत्मविश्वास की भावनाने उषा के चरित्र को इतना 
उज्ज्वल बना दिया हं, ओर इसी आत्मविश्वास के सहारे उसका आत्माभिमान 
भी सदेव रक्षित हँ । अपनी प्रकृति में पूर्णं अहिसात्मक होती हई भौ उषा अनुचित 
बातो का कभी स्वीकार नहीं करती । जव शलेश्वर उसके सामने, सोमेन को 
शिक्षा-दीक्षा क लिए विभाके धर भेजने का प्रस्ताव रखते तो वहं उन्हे 
स्वीकार करने पर भीदइस वात के लिए प्रस्तृत नहीं होती कि उसके पुत्र को 
पड़ाने-लिखाने का व्यय किसी भी भ्रकार विभा को करना पड़े। इसके अतिरिक्त 
जव वह्‌ यह्‌ देखती है कि उसके पत्ति के गृह मे उसकी व्यवस्था नहीं चल पाती 
तो कुछ तो दोलेएवर को सुख देने के लिए ओौर कुछ अपने आत्माभिमान को अक्षत 
रखने के लिए, उषा अपने भाई के यहां चली जाती है । 

आत्मविश्वास ओर आत्माभिमान से सम्बद्ध चारित्रिक दृढता का भी उषा 
के व्यक्तित्व में पुणं निखार हुआ दै । दोलेण का अपनी पत्नी कं प्रति स्पष्ट मत 
है, “य दुर्बल प्रकृति का आदमी हूं, किन्तु तुम्हारा मन उतना ही दृढ हे । वहं 
भलीरभाति जानता दहै कि उषा के इरादे कभी टलते नहीं। एक बार यदि वहं 
अपने भाई के जाने की सोच लेती है, तो फिर उसका निश्चय अटल ही रहता हं । 
यही नहीं, यह पत्ति-गृह छोड कर जाने का कठोर प्रस्ताव स्वयं उसी की ओर से 
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आता है । उसके इस (कठिन कर्तव्य" पालन के लिए दोलेश व्यंग्य में उसकी प्र 
भीकरतेह, ओौर उपा थोड़ी ही दूर पर खड़ी हुई यह्‌ सव सुनती दहै । पर दोलेश 
के व्यंग्यों ओौरक्षेत्रमोहन के आश्वासनों की कुछ भी परवा न करके उपा घर छोड़ 
करचली जाती है। उसका वापस लौट आना कितना कठिन, इस वात का 
अनुभव क्षेत्रमोहन वरावर करते रहते हँ । वस्ततः जीवन कृ प्रत्येक क्षेत्र में उषा 
हरक्रदम वहत सोच-समक्षकर भागे बढ़ती है, ओर एक वार किसी निष्करपं पर 
पहुंचने पर वह्‌ फिर उससे टलती नहीं । इसीलिए पाठक उपन्यास्तकार के इन 
शब्दों से बहत हद तक्र सट्मत हो जाताहै क्रि 'लड़क्रपन से कड़े आचार-विचार 
के णासन में रहुते-रहते उपा की प्रकृति भी कंडी हो गयी है 1 

जसा हमने ऊपर देखा, उषा का व्यक्तित्व वहत सन्तुलित, युक्रिति-युक्त एवं 
न्यायप्रियदटं 1 अपने आचरणसे वह्‌ किसीको भी संकट मे नहीं डालना चाहती । 
विभाद्वारा सोमेन को अपनेघर ले जाने के प्रस्ताव पर वालक की परेशानी को 
देखक्रर वह्‌ चटपट कह देती दै, “जाने के लिए रम तुमको मना नहीं करती मेया; 
मतो यही कहती हृं कि तुम्हारे चले जाने पर अकेले घर मे मृञ्चे वड़ा कष्ट होगा 1“ 
ओर इस प्रकार वह्‌ निरीह सोमेन को विभाके क्रोध से वचानलेती है। पतिद्वारा 
नौकरों क वेतन न दिये जाने का वह्‌ तीव्र विरोध करती है । शलेण से वह कहती 
दै, “यह तो तुम्हारी वडी जबरदस्ती है जी ! नौकर-चाकरों की तनङ्वाह न देना 
ओर अटकये रखकर घरन जाने देना कहाँका न्यायदहै।' यहांहम उषाका 
वह्‌ रूप देखते हैँ जो सदंव ओचित्य के साथ दहै, ओर जो सभी प्रकार के अन्यायों 
की भर्त्खना करता है । उसकी प्रकृति इतनी भली है कि क्रिसी का अनिष्टकरने 
की वात उसके मनम आही नहीं सकती) विभाके यहु सन्देह किये जाने पर 
कि उपाने शलेश्वर के लिए जादू-टोना किया है, क्षेत्रमोहन अत्यन्त दृढ स्वरम 
कहते टै, '"उपा यह्‌ सवर कभी न करेगीं 

अपनी छोटी-सी गृहस्थी मे उपा का स्नेह ओर ममता सवके लिए समान 
है ¦ शंलेग, सोमेन, क्रेत्रमोहन, विभा तशा उमा, सवको वह॒ हितचिन्तकं है । 
सोमेन तो अपनी इस विमाता को इतना अधिक प्यार करता है कि उसके विना 
रह ही नहीं सकता। कारण रपष्टतःयही है कि उषा के वात्सल्य का वह्‌ एकत्र 
अधिकारी है । उषा उसके प्रत्येक छोटे-वडङ़ आराम का ध्यान रखती है, साथी 
खाना खिलाती है ओर रात को उसके निकट वेठकर कहानी सुनाती है । स्वयं 
रोलेण कामतदटै किमा के रहने पर भी इतना अधिक प्यारःदुलार शायद उस 
समय--कभी--इसको नहीं नसीब हुआ ।' ओर यही नहीं, स्वयं उसे भी गुप्त या 
प्रकट ख्पसे उषा काजो अपार स्नेह प्राप्त हुआ, उसने उसके जीवन की गति 
ही वदल दी । एक वार तो अवश्य ही उसे अपने गाहंस्थ्य-जीवन मे अपुवं आनन्द 
प्राप्त हुआ, ओर इसमे कोई सन्देह नहीं कि उसके इस आनन्द की मात्रा दिन- 


नव-विधान / 183 


प्रति दिन वद्ती ही जाती, यदि विभा वीच में आकर इस दम्पती को एक-दूसरे 
से अलग न कर देती । एक स्थल पर उपन्यासकार कहता है, "खाने के लिए इतना 
जवदंस्त तक्ताजा, एेसा आत्मीयताव्यंजक अनुरोध ओर आग्रह्‌, हृदय की व्यग्रता 
के साथ सिर की क्रसम देना-रदीलेगके लिए कल्पना से परे, ओर आणातीत, 
अप्राप्य, अलौकिक, अपूवं आनन्द देने वाला था।' इन शन्दोंमें शैलेण की मनः 
स्थिति काजो चित्रण हुआ है वह्‌ उपा की कोमल प्रकृति ओर उसके सरस व्यव- 
हार का स्पष्ट सुचक ट । 
पुरे उपन्यासमेविभाकोहम उपाके विरुद्ध दैखते हैं । श्रारम्भसे ही अपनी 
ग्रामीण भाभीके प्रति मनमेंपूरवंग्रहों को संजोये रने से एेसा व्यवहार विभा 
के लिए नितान्त स्वाभाविक दै, ओरजेव किदोनों कौ प्रज्ृतियों में बहुत अन्तर 
भीटै। इसीलिए प्रथममेटमेही विभा उवा केप्रत्ि अत्यन्त कड़ी ओर कड़वी 
हो उठती हे, परन्तु शान्त ओर संयमित मन की उषा तभी कह देती है, “आज तुम 
रूढ कर जरा बैठी तक नहीं, लेकिन मै तुमसे इतना कहे देती हँ कि एक दिन 
तुम अपनी इच्छा से खुद आकर अपनी इसी भाभी के पासर्वटोगी ।'” ओर उषा 
के तीसरे परिच्छदम कटे हए ये ब्द ह्मे उपन्यास के अन्तिम परिच्छेदमें तव 
अक्षरशः सत्य होते हुए दिखाई देते ह, जव वापस कलकत्ता आयी हुई उषा के पास 
जूते उतार कर विभा स्वयं जाती ह, उसके पैर छती ह ओर स्वयं ही पहले बोलती 
है । कहना न होगा किं विभाके व्यवहार मेँ यह्‌ परिवर्तन स्नेह की विलक्षण 
शक्ति द्वारा ही सम्भव हुआ है। 
उपाके चरित्र के संक्िप्त विश्लेषणसे स्पष्ट हो जाताहै कि उसका 
व्यक्ितत्व अत्यन्त उदार एवं महिमामय है । इसलिए थह नितान्त स्वाभाविक ही 
है किं उसके व्यक्तित्व से उसके सम्पकरं मेँ अने वाले प्रभावित हौं । वस्तुतः अनेक 
गुणो के समाहार ल्पमें चित्रित करके शरत्‌ ने अपनी नायिकाओं कोप्रायः 
प्रभविष्णु वनाय है । उनके तेज के सम्मुख प्रतिपक्षिथों को अन्ततोगत्वा ज्लुकना ही 
पड़ता है । ^नव-विधान' को नायिका उषा भी इस व्यापक्र नियम की अपवाद नहीं 
है, यह सहज उसके वार्तालाप से ही प्रकट हो जाता है । तटस्थ व्यक्तिकोभी 
अपनी ओर खींच लेने की शक्ति उसमें है । सारे ऊपरी क्रोध ओर अप्रसन्नताके 
बावजूद दलण यही प्रार्थना करते हैँ कि “मेरे अगर कभी कोई लड़की होतो वह्‌ 
अपनी माताकेसमानदहीहो। इस ढ्ग की शिक्षा-दीक्षा वह्‌ पावे तो मँ भगवान्‌ 
को धन्यवाद दुगा" । ओरतो ओर, कुष ही दिनों कै सम्धकंसे विभा नी भावावेग 
के क्षणो मे उषा को अत्यन्त स्पृहणीय मानती दह । उपा के वापस घरजानेकी 
वात सूनकर वहौलेशसे कदती है, “लयाजी, भला सच बतलाना, क्या तुम 
मुक्े दी निमित्त करके (अर्थात्‌ मेरे ही कहने-युनने पर ध्यान देकर यामेरेदही 
कहने से) भाभी के सम्बन्ध में यह्‌ व्यवस्था करनेजारहे हौ ? अगर यही वात 
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टोतोर्मे मनान करूगी। किन्तु यह अभी कटेदेती हं किएक दिन तुम दोनों 
ही रोओगे' । उद्धरण का अन्तिम वाक्य विशेष कूपसे ध्यान देने योग्य टै । इसके 
अतिरिक्त क्षेत्रमोटन तोउपाको इतना अधिक चाहनेलगेर्हकि वे शेलेश कं 
सम्मुख प्रस्ताव रखते ह (भले ही मजाक्र मे) कि वे दोनों पत्नियों की अदला-दली 
करलं । ओर जंसा हम पहले टी कह चकं टैकिदौलेश भी मन-ही-मन उषा को 
वहूत प्यार करते हैं । तीसरे विव्राहकी वातवे इसलिए स्वीकार नहींकरते करि 
उपाके प्रति उनका मोह अभेद्यहो गया है । क्षेत्रमोहन का तो स्पष्ट मत है, 
"उषा को तुम्हारे दादा सचमुच प्यार करने लगेथे। इतना प्यार कभी उन्होने 
सोमेन की माँ को नहीं किया 1" 

इस प्रकार हम देखते है कि उषा का चित्रण आज की सतही जीवनचर्या 
ओौर उसके बाहरी वनाव-श्यंगार-जन्य विषमताओं ओर कुल्पताओं के स्वस्थ एवं 
कुणल सुधारककेरूपमें किया गया है । अपनी मूल प्रकृति में एक सफल गृहिणी 
होने कं क।रण वह्‌ पाश्चात्य रहन-सहन से प्रभावित विश्ुखलित पारिवारिक 
व्यवस्था को एक नया ओर सशक्त विधान देतीदहै, जो एकदम भारतीय 
परम्पराओं के अनुकूल है । इस लघु उपन्यास कें 'नव-विधान' नामकरण कायही 
रहस्य है । 

कथामें दूसरा प्रमुख नारी-चरत्रि विमाका दहै) अपनी प्रकृति मे वह उषा 
के बहुत कु विपरीत है । वह अपने देश कौ उन असंख्य नायियोंमेंसे एकदै, 
जिन्टोने पाश्चात्य जीवन की ओौपचारिकता को अपना तो लिया है, परन्त्‌ जो 
उनकी शिराओं मे वहते हए रक्त से मेल नहीं खाती । इसीलिए उनका व्यक्तित्व 
वहत कछ अभारतीय-सा लगने लगता दहै, गौर पाश्चात्यों की गणनामेतो 
वेआटही नहीं सकतीं । फल यह होता है कि उनका व्यक्तित्व पूवं ओर पचिम 
का एक अजव-सा मिश्रण वन जाता है, जिसमे दढता की मात्रा बहुत कम 
रहती है । 

विभा का व्यक्तित्व हमें प्रारम्भ सेही कृछरूखवा ओर चिड़ाचिड़ा दिखाई 
देता है । इसका एक कारण उसके मनमे स्थित उषा के प्रति पूवग्रहुभीदहो 
सकता है, जिससे वह्‌ अपने को तीखा-रूखा' बनाये रहती है । पर जोभी हो, 
यह्‌ निचित है कि साधारणतः उसका व््रहार बहुत सरस नहीं है । उपन्यासकार 
के णब्दों मे, “दूसरे को दोप लगाक्रर कठोर बातें कहना एक प्रकार से विभा का 
स्वभावहीहो गया था । अधिक्रांश स्थलों में शायद इससे अशिष्टता प्रकट होने 
के सिवा ओर क्षति न हुआ करती धी ।' यहां तक कि सोमेन कोभीव्यंग वाण 
का निशाना वना देना उसकं लिए कोई वड़ी बात नहीं । ओौर जेसाकि उपर्युक्त 
उद्धरण सेस्पष्टदे, विभा एेसा जान-चरूज्ञ कर नहीं करती, वरन्‌ यह्‌ तो उसका 
स्वभावदहीहो गयाहै। 
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विभाका चरित्र एक एेसी आधुनिकाके रूपमे अंकित किया गयादहै, 
जिसने विदेशी परम्पराओं का विना समज्ञे-वरूञ्ञे अन्धानुकरण प्रारम्भ कर दिया है। 
उषा के विरुद्ध बोलती हुई वह कहती है, “मगर अपने घर को एकदम किसी कूट्‌- 
मग्ज आचारी पण्डित का घरवना डालने से तो काम न चलेगा, अपने समाज 
ओर उसके सभ्थोंक। खयाल भीतो रखना पड़गा। उसके साथ सामाजिकता 
रखनी हो तो हमें कृसंस्कारपूर्णं पालण्ड-विडम्बना का बहिष्कार, ओर नव्यदल की 
परिमाजित सुरुचि का व्यवहार स्वीकार करके आधुनिक अनुभवो द्वारा अनुनोदित 
आचार-विचारोंका प्रचार स्वीकार करना पड़गा।'' उद्धरण का अन्तिम वाक्य 
विभाके चरित्र पर अच्छा प्रकाश डालता है । इसमे जान पड़ता है करि अपने इस 
नव्य दल कौ सुरुचि" के लिए वह्‌ एेसी तमाम प्राचीन परम्पराओं को उखाड़ 
फकना चाहती है, जो उसके लिए कहीं अधिक लाभप्रद सिद्ध हो सक्ती दैँ। 
वस्तुतः जिन्दगी को उसने बहुत ऊपरी निगाह्‌ से देखा है, उसकी गहराई तक्र वह्‌ 
नहीं पहुंच सकी । इसीलिए उसका दुष्टिकोण इतना सतही है । असहिष्णुता तो उसमें 
इतनी है कि क्षेत्रमोहन द्वारा उषा के प्रति प्रदर्शित श्रद्धा को देखकर उसके वदन 
मे आगलग जाती दै'। ओर फिर वहं हठ्वादी भी कम नटीं ह । उपन्धासकरार के 
शब्दो मे, “लोगो के सामने विभा बहस में किसी तरह हार नहीं मान सक्ती थी 
-यह उसकी आदतमें दाखिल धा 1 
इस सवके अतिरिक्त विभा की सवसे वड़ी दुर्घलता यह टै कि अपनी ऊपरी 
णान रखने के लिए वहु आवश्यकता से अधिक्र व्यय करती दहै, जिसके कारण 
क्षे्रमोहन को स्वीक्रार करना पड़ता दहै, “तो कजं के गहे के भीतर गोते खा 
रहा हूं, गले-गले तकं गरकं हौ गया हूं । उससे उवरने का कोई उपाय नजर नहीं 
आता ।' इसमे स्पष्ट जान पड़ता है किं एक गृहिणी के लिए जिन गुणों की आवश्य- 
कताहोतीदहै, वे विभाके चरित्र में एकदम नहीं । ओरतो ओर, जंसाक्रि स्वयं 
क्षे्रभोहन एक स्थल पर कदाचित्‌ कूछ अतिरंजना के साथ व्यक्त करते है, विभा 
अपनेस्वामीका भी सम्मान नहीं करती, उल्टे “उन्हँं निरन्तर हीन प्रमाणित 
करने की चेष्टा" में संलग्न रहती है । ओर जव इस तथ्य को वह्‌ स्वयं सुनती है, 
तो वह इतनी हल्की-फूल्की प्रकृति की है कि रो देती है । इस हत्की-षुल्करी प्रकृति 
केकारणदहीवहरशलेश के गुरुमन्त्र आादिलेनेके वाद वुराईके उरसे समाज के 
सभ्य लोगों को मृंह भी नहीं दिखा सकती । 
उषा के प्रतितो विभाप्रारम्भसे ही विरुद्धहै। सचतो यहुदहैकि उषाको 
लेकर ही उसके व्यक्तित्व की कूटिलता उभर उटी है । वह निरन्तर यही प्रमाणित 
करना चाहती है कि इस "गं व्ई-्गांव की अपढ्‌ भावज' को फिर घरमे लाकर 
रलेण ने भयंकर भूल की है । उसका स्पष्ट मतदटैक्रि “शतो एेसी भावज को 
एक दिन के लिए भी अपने भाई कीस्त्री नस्वीकार कर सकूंगी, इसके लिए 
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भाई कितना ही नाराज़ क्योंन हो । इसीलिए उषा को उसके स्थान से भ्रष्ट करने 
को दुरभिसन्धि उसके मन में सदव बनी रहती है । ओर जब वहु अपने इस कार्यं 
मं सफल हो जती है, तभी उसे सन्तोष होता ह । यही नही, वह्‌ गर्वोक्ति भी 
करतीं, “मेने एक वार देखते ही उन्हं पहचान लिया था। उनके साथ हम 
लोग किसी तरद्‌ निर्वाह नहीं कर सक्ते थे ।'” उषा के ऊपर तो वह परोक्ष ङ्प से 
यह्‌ भी जआरोपलगा देती है कि वह्‌ दौलेशके ऊपर कू जादू-टोना कर रही है । 
किन्तु उपा उसको इन सारी प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष वातो का कू भी उत्तर नहीं देती । 
उत्तर देती द उसको नस्रता ओर सुशीलता जिसके कारण विभा को अन्ततोगत्वा 
उसके पैर छूने पडते हँ, ओर उसकी महत्ता स्वीकार करनी पड़ती है 1 जसा हम 
संकेत भी कर चुके है, अपने अपमें विभा इतनी दुष्ट नहीं है कि इस चारित्रिकः 
परिवर्तन से ऊपर उठसफे। दीलेश के ऊपर उवाने जादू-टोना क्ियाथाया 
नही, यहतो उपा ही जने, विभाको किस प्रकार उसने वाणी ओर व्यवहारके 
वशीकरण से अपने वश मं किया, यह्‌ हम सभी देख सक्ते हैँ । 
सोमेन ओर सोमेन की मांके लिए विभा के मन में बहुत कोमल स्थान 
सुरक्षित है, एेसा जान पडता है 1 अपनी स्वगंवासिनी भाभी ओौरवापके कलमे 
एकमात्र वंशधर का वह्‌ बहुत ध्यान रखती दहै । सोमेन के ऊपर "विभाकाएक 
प्रकार कास्नह्‌था। वह्‌ उसे सचमुच चाहती थी ।' इस निरीह बालक को ब्रह्म- 
चारीक वेशमें देखकर वह्‌ रो देती ह । अत्यन्त दुखी होकर वह्‌ क्षेवरमोहन से 
कट्ती टे, “लड़का क्या हमारी आंखों के सामने, हमारे देते-देखते यों ही सत्या- 
नाश जाएगा ?'' ओर फिर अपने सारे मान-अपमान को मृलाकर वह्‌ सोमेन के 
कूणल-समाचार लने के लिए रौलेश के धर चली जाती दहै । 
रोलिग के लिएभी विभाकं मनमें पर्याप्त स्नेह है । भाई को वुरा-भला कहा 
जाना उसे सह्य नही । इसके लिए वह्‌ कभी-कभी स्वामीसे भी क्जगड वेर्ती है। 
यहां यह स्मरणीय है कि क्षेत्रमोहन को भी विभा सारे लङाई-क्गड़ों के वावज्‌द 
हृदय से प्यार करती ह । उपन्यासकार इन दोनों के सम्बन्ध को समज्ञाता हुआ 
कहता हे, “"उन दोनो स्वामी ओर स्त्री के वीच सच्ची-दिली प्रीति ओौर स्नेह की 
शायद कमी नथी; किन्तु बाहर देखने मे, दुनिया के व्यवहार मे, इसी प्रकार के 
वादप्रतिवाद को टक्कर प्रायः प्रकट हो पडती थी 1” सच तो यहहैकिउषाको 
छोडकर विभा अन्य सवसे सन्तुष्ट रहती । उसके मन के असुरों को जागृत करने 
के लिए दही मानोडउपा काआविभवि हआ है (यद्यपि अन्ततोगत्वा उषा के लिए 
भी विभाके मनमेप्रीति उत्पन्न हो जाती है) । 
इस स्थल पर उषा ओौर विभा के चरित्रं की संक्षिप्त तुलना कू अप्रासंगिक 
न होगी । वस्तुतः ये दोनों चरित्र एक-दूसरे के बहुत-क्‌छ विपरीत ह 1 उषा जहां 
जिन्दगी के हर पहलू को बहुत गहराई के साथ देती है, वहां विभा का दुष्टि- 
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कोण प्रायः सतही दै । उषा की सुक्ष्म अन्तद्‌ ष्टि का उसके व्यकिनत्व में अभाव 
है । उषा शान्त एवं शान्तिप्रिय है, विभा कछ ज्ञगङ्ाल्‌ ओर चिडचिड़ी है । एक 
में व्यावहारिक संयम की मात्रा पर्याप्त सखू्पसेदहै, दूसरी में व्यावहारिक असंयम 
का प्राधान्य है । उषामें सहनगीलता ओर धैयं है, इसके विपरीत विभा प्राय 
असहिष्णु दै 1 दूसरों की वात सुनना उसे पसन्द ही नहीं । उषा में जहां वौद्धिकता 
दै, वहां विभा मे छिछली भावृकता ! उषा प्राचीन भारतीय सभ्यता एवं संस्कृति 
की उपासक है, विभा के आचार-विचार पाए्चात्य परम्पराओं से प्रभावित है। 
उषा बहुत मितव्ययी है, पति केण केएक वड़े भाग को वह चुका देती है, 
पर विभा अपव्ययी है, उसके कारण क्षेत्रमोहन अ।कण्ड ऋणे ङ्वे हण है। इस- 
के अतिरिक्त उषा पर्याप्त रूप से चिन्तनगील है, विभा मात्र ह्वादी है। क्षेत्र 
बाबर के अनुसारतो “उषाकेर्परों कौधूल की वरावरी करने की भी योग्यता 
विमामेंनहींदहै।' वे सोचते रहै, “जो विश्वासं अपने को पीडित करने में पश्चात्पद 
नहीं होता, जिसकी श्रदढाकी गहराई दुःख ओरत्याग के भीतर अपनी परीक्षा 
करलेती है, वह विश्वास विभामे काँ है? उमां कहादहै? ओर वै तौ अनेक 
स्त्रियो को जानते है, किन्तु एसी स्त्री कहाँ देख पड़ती दवै, जिससे उषा की तुलना 
की जाय?” होलेण मी उपा के साध विभ्ाकी ओर उन लोगों के शिक्षित समाज 
की ओर भौ दो-चार महिलाओं की मनमें तुलना करके एक ठण्डी सासि ही छोड़ 
पाताहै ओर यह सच भौ है । उपा का चरित्र जहाँ वहु त-से उच्च गुणों का समा- 
हारदै, वहां विभाका चरित्र बहुत-कछ ओौसत दर्जेकादै। इसी वैषम्य का ध्यान 
करके एवं उषा की महत्ता को पहचान करके विभा कथानकं के अन्त में अपनी इस 
ग्रामीण भाभी केषर छूतीद्धै। गहं नच्रता की कटता पर विजय है । इसीकं 
साथ-साथ हम यह भी देवते किडउषा के चतुदिक्‌ गृहिणीत्व के सम्भख विभा 
के निपट फूट्‌इपन को अन्ततोगत्वा क्रिस प्रकार क्लुकना पडता टै । 
उपन्यास मे उमा का अक्रन पएर्व-चरित्र के रूपमेंहुआ दै । यत्र-तत्रकूछठ 
उल्लेखो के अतिरिक्त हम उपक वारे में विशेष कुछ नहीं जान पाते । अनुमान 
के आधार पर इतना अवश्य कहा जा हकरतादहैकिष्षेत्र वाव की इस वहिन का 
उणक्रितित्व वहत कछ अप्त भाई के अनुह्प ही होना चह्विए । उमा के सम्बन्धमें 
उनका विशेष आग्रह दै, “शशलैनेग की वद्धिन (विभा) ओर मेरी वहनमें बाहरी 
वेणभूषा का सादृश्य देखकर दोनों के हृदय भी समान न समज्ञ लीजिएगा । 
उमाके व्रवितत्व के अत्यधिक संन्निप्न अंकनमेंभी हमें एक स्थल पर उसकी 
अन्तदुष्डि ओर चातुर्यं के दर्धनद्री जाते 1क्षेव वातर्‌ के गैनेग ने यह्‌ आग्रह करने 
पर करि वुड़ापे के आने के पहले उन्हे अपना घर वसा लेना चाहि ए, उमा अत्यन्त 
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दृट्‌ विश्वास के साथ कहती है, “इनकं वुढपि आने मे, मैया, अमी बहुत देर है, 
ओौर उसके वहत पहले ही भाभी जी आकर हाजिर हो जाएंगी ।” ओर जंसा 
उपन्यास के अन्तमें हम स्वयं देखते है, उमा की यह्‌ भविष्यवाणी एकदम सही 


निकलती टै । 


- नव-विधातन `/ 189. 


णोष प्रष्न 


जँसाकिनामसे ही स्पष्ट है, शेष प्रदन' शरत्‌ वाघ्रू की अत्यन्त सरल एवं 
सुबोध शली मे लिला होने पर भी उनका सवसे जटिल तथा दुङूह उपन्यास है । 
यह दुरूहता कथा-गत न होकर, उसके माध्यम से अभिव्यक्त विचारधारासे 
सम्बद्ध है । यौवन ओर प्रेम की समस्या, तथा नारी गौर पुरुष के पारस्परिक 
सम्बन्ध की समस्या, इस उपन्यासमें बड़ी ही कुणलता से हमारे सम्मुख प्रस्तुत 
की गयी है 1 नारी-चरित्रों का शेष प्रश्न" में अंकन एक विशिष्टता के साथ हुआ 
है । इसके साथ ही इस उपन्यास कौ जो सवसे बड़ी विशेषता है, वह्‌ यह है कि इसमें 
स्वयं उपन्यासकार आशु बाब्रूकेर्पमें आकर हमारे सम्मुख उपस्थित हो गया 
है । इसी दुष्टिकोण से शरत्‌ के नारी सम्बन्धी अनेक विचारों को समक्षे के लिए 
"शेष प्रश्न" के आशु बाद्रु तथा कमलके संवाद अत्यन्त महत्त्वपूणं सिद्धहो 
सक्ते टै । 

“शेष प्रश्न" की कथा मानवीय सवेदनाओं के घात-प्रतिघात से परिपूणं है । 
सम्पूणं उपन्यास में एक निश्चित बौद्धिक चेतना रहने के फलस्वरूप उसके कथा- 
भाग में समाज के उच्च-शिक्षित एवं शिष्ट वगं काही चित्रण हुभा है। एकदम 
सुलज्ञे हए विचारों के, विदेशी शिक्षा से सम्पन्न तथा अत्यन्त हास्य-विनोद-त्रिय 
आशु वात्रु मपने सम्पणं धनव भव के साथ, अपनी एकमात्र अविवाहित युवती पुत्री 
मनोरमा को साथ लेकर, जलवायु-परिवर्तंन हेतु आगरा मे आकर रहने लगते 
है । अपने मिलबसार स्वभाव के कारण वहां के सभ्य बंगाली-समाज से उनका 
घतिष्ठ परिचय हो जाताटहै। उनके प्रमुख मिनो में है-अविनाण, हरेन्द्र तथा 
अक्षय जो स्थानीय कलिजों में अध्यापक है, शिवनाथ--मृतपूरवं अध्यापक तथा 
कुशल गायक, उसकी अपूवं सौन्दयं एवं प्रतिभाणालिनी स्त्री कमल, तथा अविनाश 
की विधवा साली नीलिमा । 

आशु वार्‌ के आगरा-प्रवासके काल में उनकी पुत्री मनोरमा का होने वाला 
वर अजितकुमार, जो विलायत से इंजीनियरिंग की डिग्री लेकर लौटा है, उनके 
पास आकर रहने लगता है । कुछ दिन' तक सबका समय बड़ी अच्छी तरह व्यतीत 
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होता है । फिर एकाएक ही उनके जीवन में संघर्षो का आगमन प्रारम्भ हौ जाता 
है । मनोरमा जो पहले शिवनाथ को गुणी जानकर उसका बहुत आदर करती थी, 
अक्षय द्वारा उसकी बुराइयों को सुनकर उससे घृणा करने लग जाती है । इधर 
अजित, जो कमल के ऊपर श्रद्धा करने लगा था, उसका वंश-परिचय सुनकर 
लज्जा ते गड़ जाता है । इसके उपरान्त मानवीय मनोविकारों के जो घात-प्रतिघात 
प्रारम्भ होते है, उनका अन्त उपन्यास की समाप्ति पर इस प्रकार होता टै- 

(1) ग रमा अपना विवाह शिवनाथ के साथ करलेतीदहै। 

(2, कमल अजित की जीवन-संगिनी वन जाती है, भौर 

(3) रूप-गण-सम्पन्न नीलिमा वृद्ध तथारूण आशुवाव्रु से प्रेम करने 
लगती दै। ओरतव हमे आशु वाब्रूके उस कथन का स्मरण हो आतादहै, जिसे 
हम प्रस्तुत उपन्यास का मूल सूत्र {{€#-101€) कह सकते है, “दुनिया में अपना- 
पराया कोई नहीं है कमल, स्रोत के िचावसे कौन कव पास माजाता है, ओर 
कीन वहुकर दूर चला जाता है, इसका कुछ भी हिसाव कोई नहीं जानता ।*” इस 
प्रकार हम “शेष प्रश्न" के कथानकं को तुलना कछ अंशो मे प्रतिष्ठित नाटककार 
शेक्सपियर के मिड समर नाइट्स डोम' मे कर सकते है, जिसमे ठीक इसी प्रकार 
से प्रेम का विपर्यय होता दहै। परन्तु इन दोनों में प्रमुख अन्तर यह है कि जहां प्रेम 
के इस उलट-फेर को दिखाने के लिए शेक्सपियर को एक अतिप्राकृत माध्यम 
(ऽणएल-8{प8] लल पाटय) स्वीकार करना पड़ा है, वहीं शरत्‌ वाब्रू ने प्रणय- 
सूत्रों की अस्थिरता को मनोविज्ञान के सिद्धान्तो के आधार पर मान्यतादीदै। 
कहना न होगा कि यहु भारतीय साहित्यकारके लिएगौरवकी वस्तुहै। ओर 
यह तो निश्चित है कि शेष प्रश्न" के साढ़े तीन सौ पृष्ठ पढ्‌लेने के वाद जीवन 
का प्रण्न-चिह्ल जौर भी बडाहो जाता है। यही उपन्यास के नामकरणकी 
सार्थकता तथा उपन्यासकार की कला की सफलता है । 

“शेष प्रष्न" मे पांच प्रमु नारी-पात्र ह--कमल, मनोरमा, नीलिमा, वेला 
ओर मालिनी । इनमें-स बेला भौर मालिनी तो प्रायः पाश्वं-चरित्र है । शेष तीन 
मे से भी उपन्यास के अधिकांश कथा-भागपर कमल ही छायी रहती है । एेसा 
जान पड़ता दहै कि कमलके चरित्र का उद्घाटन करने के लिए ही मानो शेष 
प्रन" का सृजन हुआ हो । अस्तु, उपन्यास के सभी नारी-पात्रो मे मूलगत अन्तर 
के साथ-ही-साथ वे सभी प्रायः अपने पूर्वागतो से भी भिन्नरहैँ। केवल कमलके 
चरित्रको ही हम किरणमयी, अभया, षोडशी तथा सुमित्रा कोपरम्परामे रख 
सकते हैँ । एेसा जान पड़ता है किं इन सभी नायिकामो के श्रेष्ठतम परमाणुओं को 
लेकर णरत्‌ बाब्रु ने कमल का सृजन कियाहै। शेष प्रषन'में ही नहीं, वरन्‌ 
सम्पूणं शरत्‌-साहित्य मे एक अत्यन्त महत्त्वपूर्णं नारौ पात्र होने के कारण कमल 
के चरित्र का ही विष्लेषण हम सर्वप्रथम करेगे । 
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 किरणमयी तथा सुमित्रा आदिके समानदही, कमलकारूप देखनेवाले को 
विस्मयमेंडाल देतादहै। शिवनाथ का यह कथन कि उसने कमल से विवाह 
सुन्दरता के लिए किया है, अक्षरशः सत्य है । प्रथम दशंन के समय कमल के सौन्दर्यं 
का वर्णेन करते हुए उपन्पासकार कहता है, “अंगिया-साड़ी भींगकर भारी हो 
गयी है, माये की निविड कृष्ण केणश-राणि से जल-धारा गालों के ऊपरसे ञ्ञरती 
हई वह रही है । पिता ओर क्न्यादोनोंदही इस नवागता रमणी के मुंहकी 
तरफ़ देखकर असीम विस्मय से अवाक्‌ हो रहे। आशु वाव खु: कवि नहींरहै, 
किन्तु उनको पहले ही एेसा जान पड़ा कि इस नारी-ल्प की ही शायद ग्चीन युग 
मे कचि लोग शिणिर-धौत कमलके साथ तुलना करगये हैँ ओर संसार मे इतनी 
वड़ी सच्ची तुलना भी शायद दूसरी नहीं दै 1 ओर तव आण्च्यंहीक्याहैजो 
वृद्ध आशु वाघ्रू कहते है, “लड़की हँ सानो एकदम लक्ष्मी कौ प्रतिमा । एसा रूप 
मैने कभी नहीं देवा ।'" ओर तो ओर, अनुपम सौन्दथेणाली ताजमहल के सामने भी 
लोग कमल को ही देखना अधिक पसन्द करतर्हं। “जो जीवित आश्चयं इस 
अपरिचित रमणी के सर्वागमें व्याप्त होकर अकस्मात्‌ मूत्तिमान हो उठा 
है, उसके ही सामने उस निकटस्थ संगमरमर का अप्रकट आर्च्यं मानो एक क्षण 
में धुंदला-सा हो गया टै ।' ओर यही कारण दहै कि कमल का व्यक्तित्वं प्रत्येक 
स्थल पर अपना महत्व रखता है, क्योकि सौन्दयं ने उसे एक णक्तिदेदीदहै\ केवल 
एक स्थान पर, जहां कमल का सौन्दयं फीका जर निष्प्रभपड़ जाता है, इस अशेष 
रूपवती युवती को दबना पड़ा हैं । राजेन्द्र वह्‌ व्यित है, जिसने कमल के सौन्दयं 
कीओर आंख उठाकर देखा तक नहीं, ओर उसी के सम्मुख कमल पराजित हुई । 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे निःसंकोच होकर रहना कमलके चरित्र की एक 
प्रमुख विशेषता है। मनोरमा से प्रथम मेट के समय ही वह्‌ अपनी आवद्यकता 
की वस्तुएं स्वयं्मांग लेतीटै। आशु वात्र इस सम्बन्ध में कहते ह, ““लज्जा- 
संकोच की वाततोथीही नहीं, मेरा स्वास्थ्य कंसा टै, क्या खाता हूं, कौन-सी 
चिकित्सा चल रही है, जगह अच्छी लगरहीदटै या नही--प्रदन करनेकाक्या 
ही सहज स्वच्छन्द भाव था । वरन्‌ दिवनाथ तो संकरुचित-से हो रहे, किन्तु उसमें 
जडता का चिह्व तके भी मैने नहीं देखा। नतो बातचीतमें, न आचरण 
मे 1“ सवके सम्धुख कमल शिवनाथ से भी उसी सहज ओर निस्संकोच भावसे 
बात करती है, जिस प्रकार से अन्य व्यक्तियोंसे । उपन्यास के प्रारम्भिक अंणों 
मे कमल का सरल ओौर स्वच्छन्द भाव अजितको चक्करमें डाल देतादहै। सन्ध्या 
कै समय अजित की बगल में वंठकरर मोटर की सैर में उसे लज्जा का अनुभव नहीं 
होता । प्रथम भेंट के समय ही वह अजित से आग्रह करतीटै कि वह उसेभिमेज 
शिवनाथ कहकर नहीं, वरन्‌ मात्र कमल कहकर पुकारे । अपनी मां का लज्जा- 
जनकं वृत्तान्त तथा अपनी जन्म-कथा जिस स्पष्टता एवं सरलता के साथ वह 
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अजित को वताती है, उससे उसके चरित्र की निर्मलता पर ही प्रकाण पड़ता है1 
एेसा जान पड़ता है मानो छिपाने लायक उसके पास कृषछदहैही नहीं। अजित के 
समान दही वह हरेन्द्र को भी अपने साथ निर्जन घरमे ले जाना चाहती है 1 अधिक 
रात हो जाने पर वहु उनके लिए विस्तर विषछठाने को भी तत्परदटै। कमलके इन 
निस्संकोच आचरणों कै पीछे उसकी वह्‌ बुद्धि दैजो किसी भी प्रकार यह्‌ मानने 
को प्रस्तुत नहीं कि निर्जन गृह में अनात्मीथ नर-नारी का केवल एक ही सम्बन्ध 
हो सक्तादहै। इसीलिए वह एक परिचित अंग्रेज की घर-गृहस्थी संभालने के 
लिए उसके घर भीजासक्तीदटै। नीलिमाके मतानुसार, "वह मानो ठीक नदी 
को मछले की-सी है । पानी मे भीगने-न भीगने का प्रन ही नहीं उठता । खाने- 
पह्िनिने की चिन्ता नहीं, णासन करनेवाला अभिभावक नही, आंखें लाल करने- 
वाला समाज नहीं-परम स्वतन्त्र है ।' 

वस्तुतः कमल का जीवन के प्रति दष्टिकोण अत्यन्त ही समृद्ध है। उसके 
इस दन मे विलासिता नहीं है, वरन्‌ एक समन्वय है । इस तथ्य को समज्ञ लेने 
पर टेम उसके वहुत-ते एसे कार्यो में संगति वेठा सकते है, जो उपर से कुठ अटपटे 
लगते हैँ । अपने दृष्टिकोण की व्याख्या करती हुई कमल कहती हैँ, ““कोई-कोई 
व्यक्ति एसे होते हैँ जो वृद्ध मन लिये ही जन्म ग्रहण करते हैँ । उसी वृद्ध के शासन 
के नीचे उनका जीर्णं-णीर्णं विकृत यौवन सदंव लज्जा से माथा ज्ुकाये रहता दे । 
वृद्ध मन प्रसन्न होकर कहता है, अहा ! यही तो अच्छा है । हल्ला नहीं, उन्माद 
नही, यही ता शान्ति है, यही तो मनुष्य के लिए परम तत्त्व की वात हेˆ-मन 
की वृद्धता मै उसी को कहती हूं, आशु वावरु, जो सामने की तरफ़ देख नहीं सक्ता, 
जिसका अवसन्न, जराग्रस्त मन भविष्य की सभी आशाओं को छोड़कर केवल 
अतीतके अन्दर ही जीवित रहना चाहताहै। ओर मानोउसे कुषछठकरने या 
पाने की इच्छा ही नहीं है,--वतंमान उसके निकट लुप्त है, अनावश्यक है, ओर 
भविष्पर निरर्थक है। अतीत ही उसका स्वस्व है ।”“ इसके विपरीत कमल की 
विचारधारामे वतंमान को सवसे अधिक महत्ता प्राप्त है । उसक्रे जीवन की पूजी 
वर्तमान पर ही आधारित है । अत्यन्त स्पष्ट एवं सरल अभिव्यक्ति का सहारा 
लेती हुई वह अजित से कहती है, “मै मानती हूं कि जव जित्रना पाऊं उसको ही 
सत्य समज्ञकर मान ले सकूं। दुःख का दाह मेरे विगत सुख के शिशिर-विन्दुभों 
कोसुला न सके । वहु चाहे जितना भी थोड़ाक्योंनहो, ओर परिणाम उसका 
संसारम कितना ही तुच्छक्थों न गिना जाय, तो भी मै उसे अस्व्रीकार न करू । 
एकर दिन का आनन्द किसी दूसरे दिन के निरानन्द के सामने लज्जा अनुभवन 
करे ` ˆ "इस जीवन में सुख-दुःखमें से कोई भी सत्य नही है अजित बाबू, सत्य है 
केवल उसक्रा चंचल क्षण । बुद्धि ओौर हृदय से उसको प्राप्त करना ही तो सच्ची 
प्राप्ति है ।'* उद्धरण के अन्तिमि दो वाक्य कमल के जीवन-दशेन को समञ्लने के 
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लिए विशेष रूप से महत्त्वपूर्णं है । प्रकारान्तरसे, कमल के इस भौतिक सुखवाद 
( दतां) की विवेचना हम अलग से करगे । 
कमल की विचार-धारा प्राचीन भारतीय मनीषी नत्तहरिसे वहूत-कुष्ठ 
मिलती है, जिन्होने स्वयं नीति-शतक, श्छुगार-णतक एवं वं राग्य-णतक का सुजन 
किया । इन दोनों ही विचारकोने जीवन को उसकी एकाग्रता मं देखन एवं 
स्वीकार करनेकीचेष्टा कीट । परन्तु इन दोनों कै व्यावहारिक जीवन का अन्तर 
भी हम स्पष्टतः देख सक्ते दँ । भत्तु हरि ने जीवन को तीन अलग-अलग कालोमें 
विभाजित करके उसे समृद्धता प्रदान कीदै; कमलने जीवन को एकं साथ, एक 
समयमेही समृद्ध वना दियादहै। उसकी साधना है, संसार का सम्पणे एेर्वयं, 
समस्त सौन्दर्य, समस्त प्राण लेकर जीवित रहना ।' इस दष्टिकोण से, भक्त हेरि 
की अपेक्षा कमल ने कहीं अधिक्र सफलता के साथ जीवन में समन्वय खोजनेको 
चेष्टा की है । उक्त उद्धृत वाक्य तो भानो कमलके चरित्रका मूल सूत्रहीहे। 
कमल ने जीवन के आनन्द को उसके एक-एक क्षण से संचित करने की चेष्टा 
कीदहै। आरु की व्यापकता से अधिक वह्‌ क्षण के असीमत्व को महत्व देतीदै। 
उसका स्पष्ट मत है, “आयु की दीर्घता कोटहीजो लोग सत्य समञ्लकर जकड़ 
रखना चाहते है, म उनलोगोमेसे नहींहुंः` "पौधे के फूल सुख जार्येगे इस ख्याल 
से बहुत देर तक रहने वाले नक्रली फूलों का गुच्छा वनाकर जौ लोग एफूलदानों 
मे सजाकर रखते हं, उनके साथ मेरे मत का मेल नहीं खाता! किसी आनन्दका 
भी स्थायित्व नहींहै। हैँ केवल उसकेक्षण स्थायी दिन ।'' किसी भी वस्तु का 
मूल्यांकन कमल उसके स्थायित्व अथवा उसकी दीर्घता से नहीं करती । अजित 
से वह कहती है, ^भेरे आंगन के पास जो फूल खिलते हँ उनका जीवन बहुत कम 
दै 1 उससे वह मशाला पीसने का लोढा अधिक टिकाऊ है, अधिक दीर्घं स्थायी 
दै । सत्य की जांच करने का इससे सुन्दर मापदण्ड आप लोग पाएगे कहाँ ? फूल 
को जो नहीं पहचानता उसके लिए वह्‌ पत्थर क! लोढा ही बड़ा सत्य ह ।'' इससे 
स्पष्ट ह कि कमल जीवन मेंकिसी भी प्रकारके पलायन को स्वीकार नहींकर 
सकती । उसक्रा यह आनन्दवाद कर्मण्यता की दृढ भित्ति पर आधारित है । 
हम देखते हँ कि कमल का जीवन प्रायः अभावों में ही बीता है । आनन्दवाद 
की प्रवल समधिका होने पर भी स्वयं उसक। व्यवितत्व भौतिक सुखो से दुर रहा 
है । यह एक विचित्र तथ्य है कि सिद्धान्तः तपस्या का विरोध करती हुई भी, 
उसने अपने आपको विभिन्न प्रक्रारकी साधनाओंमें निखारा है। उसके इस 
तपःपूत व्यक्तित्व कोन तो संसारसेही कोई शिकायत दहै ओर न नियतिसे 
ही 1 शिवनाथ जव उसको ओरमे एकदम उदासीन हो जाते है, तव भी उनके प्रति 
उसका व्यवहार पूवेवत्‌ रहता टै । यहां तक कि उनसे स्पष्ट छल एवं वंचना पाने 
पर भी वह उनके विरुद्ध नहीं होती । अजित के मतानुसार, ““शिक्रायत करने 
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वालीस्त्रीतोतुमदहो भी नहीं ! ओर स्वयं कमल भी हरेन्द्र से कहती दै, “अब 
सोचती हूं कि उनमें (शिवनाथ में) जो कहकर जाने का स।हस नहीं था, वही तो 
मेरा सम्मान है । छिपाव-दुराव, छल-कपट ओर उनके सभी मिथ्याचारो ने मुज्ञ 
मर्यादादहीदीदै। पाने क दिन मुज्ञ धोखा देकरहीवेपा गये थे, किन्तु जाने के 
दिन मृज्ञे सुद-व्याज सव चक्रता करके जाना पड़ा है । अव मुन्ञे कोई शिकायत 
नहीं है ।'' इन ब्दो के पीछे हमे एक एसी शक्ति का आभास भिलतादै जो 
किसी भी प्रकार की विक्द्रताओं के सम्मुख ज्ुकती नहीं । आशु बाब्रु के समक्ष भी 
प्रायः इन्टीं णब्दों को दुहुराती हुई कमल कहती दै, “जो नहीं है वह क्यो नहीं है, 
कट्कर आंखों के आसु वहाने में मुज्ञ लज्जा मालूम होती टै, जितनावे कर सके 
है, उससे अधिक वेक्यों नहीं कर सके, इस वात को लेकर ज्लगड़ा करनेमेमेरा 
सिर ज्ुक जातादै 1 ओौर भी, «म प्रतिदिन दही विचार करके देखती हुं, आशु 
वानर । दुरम नहीं पाती, एसी वात र्म कहती नहींहं, किन्तु उसेही मैने नहीं 
मान लियादहें । शिवनायके पासजो कुछभीदेने कोथा, वे दे चुके, भञ्जो कूछ 
मिलना था, वह मिल चुका--आनन्द के वे छोटे-छोटे क्षण ही मेरे मन में मणि- 
माणिक्य की तरह संचित रह" इन उद्धरणों से स्पष्टटै कि उसकी आत्मा की 
शक्ति कितनी अजेय जौर अडिग दै, जो नत्येक प्रतिकूल परिस्थिति में अचल 
रहती है । कमं का आनन्द टी कमल के जीवन का स्वंस्व है, फलके प्रति उसको 
कोई विशेष आस्था नहीं । 

कमल के प्रेम एवं विवाहु-सम्बन्धी सिद्धान्त विशेष रूप से विचारणीय है 
क्योकि प्रचलित परम्पराओं के वे एकदम विपरीत हैँ । कदाचित्‌ यह कहना भी 
असंगत न होगा कि अपने इन्हीं विचारों के कारण उसका व्यक्त्वि इतना असाधारण 
तथा विशिष्ट है । वस्तुतः कमल प्रेम को विशुद्ध मनोविज्ञान के दृष्टिकोणसे 
देखना चाहती टै । इस सम्बन्ध मे वह मिथ्या भावनाओं को कुछ भी महत्त्व नहीं 
देती । शाहजहां का मुमताज के प्रति एकनिष्ठ पत्नी-प्रेम ही ताजमहल के निर्माण 
काकारण था, इस वहु-प्रचलित मत का खण्डन करती हुई कमल कहती है, 
“सन्राट्‌ मुमताज को जिस तरह प्यार करते थे उसी तरह अन्य ओरतो को प्यार 
करते थे। शायद कृ अधिक हो सकता हो, किन्तु एकनिष्ठ प्रेम उसको नहीं 
कहा जा सकता, आशु बाब्र । उनमें यह बात तो नहीं थी ˆ ˆ -सञ्राट्‌ भावुक थे, कवि 
थे, अपनी शक्ति, सम्पत्ति ओर धैर्य से इतनी बड़ी एक विशाल सौन्दयं की वस्तु ` 
स्थापित कर गये हैँ । मुमताज तो एक आकस्मिक उपलक्ष्य मात्र थी । नहीं तो, 
एेसा ही सुन्दर सौध वे किसी भी घटना को लेकर बनवा सकते थे 1 धमं के उप- 
लक्ष्यमे होता तो कोई हानि नहीं थी, हजारों लाखों मनुष्य वध करनेके 
दिग्विजय की स्मृति के उपलक्ष्य मे होता तो भी ठीक था । यह्‌ एकनिष्ठप्रेम का 
दान नहीं है । यह्‌ बादशाह के अपने आनन्दलोक का अक्षय दान है। इतना ही तो 


शेष प्रष्न /195 


हम लोगो के लिए यथेष्ट हँ ।'* ठेसा जान पड़ता कि कमल के प्रेम एवं विवाह 
सम्बन्धी विचारों मे, मुक्त ओर किसी हद तक उच्छखल सौन्दर्योपिभोग की 
प्रधानता है । इस मुक्त एवं सहज स्थिति कं अभाव के कारण दही वह एकनिष्ठ 
प्रेम का खण्डन करती है । अपने अत्यन्त प्रवल तर्को का सहारा लेती हुई वह 
कहती दै, “निष्ठा का कोई मूल्य ही नहींहैः, यह बातम नहीं कहती किन्तु 
जो मूल्य युग-युग से लगातार लोग उतेदेते आये हँ वह भी उसका, प्राप्य मूल्य 
नहीं है । एक दिन जिसको प्थार किया है, किसौ दिन किसी कारणसे भी उसमें 
परिवतंन का उपाय नहीं रहता, मन का यह अटल जड़ धर्मं स्वस्थ भी नहींहै, 
सुन्दर भी नहींदै।"" प्रेम की परम्पराओं के प्रति कमलं का यह्‌ विद्रोह उत 
अनायास ही शरत्‌ के नायिका-समाज मं असाधारण ङ्प से महृतत्वपूर्णं स्थान 
दिला देता है । उसके नतिक्रट आदश प्रेम-या प्रेम वहै, जो अपने पात्र को 
किसी भी प्रकार वाधना न चाहे | 

आशु बान्रु जसे दढ पत्नीव्रत व्यक्ति के सम्मुखे भी कमल एकनिष्ठ प्रेम तथा 
वंधग्य की पवित्रता का तिरस्कार कर सकती है । उसके स्वच्छन्द मनो-राज्य में 
किसी भी प्रक्रार के अस्वाभाविक एवं अप्राक्रतिक व्यवधानों की स्थिति नहीं है। 
जो कुछ सहज है, जो कुछ मक्त है, वही करणीय है, एसा कमल का मत है । वृद्ध 
आशु बाब्रु के पत्नी-प्रेम की चर्चा करती हुई एक लम्बे संवादमें कमल कहती 
दै, एक दिन आशु वारु ने अपनी स्त्रीको प्यार किया धा, किन्तुवे जीवित नहीं 
है । उनको देने की भी कोई चीज नहीं ठै, उनसे अव पाने की भी कोई वस्तु नहीं 
दै । उनको अव मुखी भी किया नहीं जा सकता, दुःख भी नहीं दिया जा सक्ता । 
वे अव नहींहँ। प्रेम का पात्र निर्चिह्ल हौ गयादहै। एक दिन उनको जोप्यार 
करियाथा वह स्मृति ही केवल मनमें रह्‌ गयी है । मनुष्य नहीं दहै, है केवल स्मृति । 
दिन-रात मन में उसी को ध्यान करते हए, वत्तंमान की अवेक्षा अतीत को ही ध्रव 
समञ्ञकर जीवन वितानेमें कौन-सा वड़ा भ।री आदं है, यह बात तो सोच-विचार 
करनेपरभी मेरी समज्ञमें नहीं आती।' ओौर इस प्रकार इन कठोरतर्कोते 
वह्‌ आशु वाघ्रुके इस स्मृति-सौध को गहरा धक्का पहुंचाती दै । आगे वह्‌ ओर 
भी तीव्र स्वर में कहती है, “एक बड़ा नामदेदेनेसेहीतो कोई वस्तु संसारमें 
सचमुच बड़ी नहींहो जाती । बल्कि यह्‌ कहिए कि इस तरह इस देश में वंधव्य 
जीवन वितनेकीही प्रथा, कहिए किएक मिथ्या को सत्यका गौरव देकर 
लोग उनको (विधवाओं को) ठगते चले आ रहे हैँ --इसे मँ अस्वीकार न कर्गी ।'" 
प्रेम की हीभांति विवाह के सम्बन्धमें भी कमल के अपने कुछ निश्चित मत 

है । एक प्रक।र से कमल विवाह की संस्था को मान्यता नहीं देती । यही नदी, वह्‌ 
इस अनुष्ठान का विरोध भी करतीरहै। आशु वाब्रू के यह्‌ शंका प्रकटकरनेपर 
करि यदि शिवनाथ उससे सम्बन्ध-विच्छेद कर ले तो वह्‌ क्या करेगी, कमल कहती 
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टै, वे करेगे मृज्ञे अस्वीकार ओरर्मै जागी गला पकड़कर उनसे स्वीक्रार 
कराने? सत्यतो इव जाएगा, ओर जिस अनुष्ठान कोर्थ मानती ही नहीं, उसी 
की रस्सीमे उनको वाध रखंगी? मै कर्गी यह्‌ काम?" इससे स्प्ष्टटैकरि 
कपल जीवन करी स्वरामाविक्र गति के सम्रुख क्रिसी भी प्रक्रार के मिथ्या आडम्बर 
को नीं मानती । प्राकृतिक तत्त्वों के वशीमूत होकर मन जिधर जाना चाहे, उसे 
उधरटही जाने दिया जाय, यह कमल का सिद्धान्त है । अवरोधों को वह्‌ ठहुरने 
नहीं देना चाहती--"एक दिन के एक अनुष्ठान के जोर से उसके घछृटकारे का 
रास्ता यदि समस्त जीवनके लिए अवकर्दढहो जाय तो उसे श्रेय कौ व्यवस्था 
कहकर माना नहीं जा सकता ।' उसका ध्यान जीवन की रसमयता पर अधिक 
केन्द्रित दहै अपेश्नाक्ृत तत्सम्बन्धी आचारो पर 1 अजित से वहु अत्यन्त स्पष्ट शब्दों 
मे कहती दै, ^ यही कामनाकरतीहूंकि नर-नारी का यही परिचय किसी 
दिन प्रकाण की वायु की तरह सहज हो जाय ।” यह उसकी जीवन की नसगिकता 
के प्रनि आस्था है, बन्धन मुक्ति के प्रति विशवास है । उसके आदशं मनोराज्य में 
प्रकाश ओर वायु जैसे प्राकृतिक पदार्थो के समन ही नर-नारी कासम्बन्धभी 
सुलभ ओर सार्वंजनीन हो जायेगा । 
विवाह के प्रति कमल की इन धारणाम से आशु वाब्रु ॐ उस मत की पुष्टि 
होती टै, जिसके अनुसार “विवाह के प्रति नहीं, इसके 0701 (तरीके) पर ही 
णायद कमल की उतनी आस्था नहीं है ।* वस्तुतः कमल विवाह के अनुष्ठान को 
नितान्त मिथ्या ही नहीं मानती, पर वहु उसे एकदम सत्य भी नहीं मानती । उस 
के मतसेदो आत्माओं का पारस्परिक सम्मिलन ही वास्तविक सत्य है, विवाह 
तो उसका आवरण-मात्र है । आन्तरिकप्रेम की प्राण से, ओर विवाह की देह से 
सापेक्षय तुलना करती हुई वह कहती है, “जसे प्राण भी सत्य है, देह भी सत्य है- 
किन्तु प्राण जव निकल जाता है ?” अर्थात्‌ विवाह को तभी तक सार्थकता है, 
जव तक उसके दोनों भागी उसे मानें । यदि दोनों के हृदय एक-दूसरे से अलग हो 
चुके हैँ तो कोई भी अनुष्ठान उन्हें बांधकर नहीं रख सकता 1 अपनी इस विचार- 
धारा के अनुकूल ही कमल आवश्यकता से अधिक संयम को महत्ता नहीं देती । 
आशु वाव्रू के प्रति वहु अपना मत व्यक्त करती है, “जहां पर संयम उद्धत आस्फा- 
लन से जीवन के आनन्द को मलिन कर देता है, वह कोई चीज नहीं है, वह मन 
की एक लीला है,--उसे बाधि रखना आवश्यक है । सीमा मानकर चलना ही तो 
संयम है--रक्तिकी स्परद्धामे संयम कोसीमाकोभी लांघ जाना सम्भव है। 
तव फिर उसे वहु मर्यादा नहींदीजा सकती । अति संयम भी एक तरह्‌का 
अक्षयम है, यह वात क्या किसी दिन विचार कर आपने नहीं देखी आशु बाबर ? 
इस लम्बे उद्धरण से स्पष्ट ठै कि प्राकृतिक जीवन क्रम पर आधारित कमल की 
विचार-धारामें संयन्‌ का महत्त्व प्रायः नहीं है, अति संयम तो परिहायं हैही। 
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सामाजिक आडम्बरों से अनुशासित विवाह की संस्था की व्यंग्यात्मक प्रशंसा 
करते हए कमल कहती है, "वह॒ तो अनभिज्ञ यौवन का पागलपन नहीं है, बहु- 
दर्णी गुरुजनं द्वारा किया हुआ कायं है, सपने का मूलधन नहीं है--ओंवों से देखी 
हई पक्के आदमियों द्वारा जांच-पड़ताल की हई शुद्ध वस्तु ै। अंकगणितमें 
सांघातिक भूल न रहने से उसमें सहज ही दरार नहीं पड़ती । वह बहुत दढ दै-- 
समूचे जीवनम व्र की भांति टिकी रहती है ।'" परन्तु कमल के लिए यहं मिथ्या 
स्थायित्व ग्राह्य नहीं । वह्‌ तो मानतीदहै कि स्वाभाविक र्पसेजवतकप्रेमकी 
स्थिति बनी रहे, तभी तक दो व्यक्तियों के वीच निकट का सम्बन्ध गोभन एवं 
वांछनीय है, परन्तु वास्तविक सूत्र के छिन्न हो जाने पर लौह-ष्णरंवला का बन्धन 
भी असत्‌ तथा अवांछनीय दै । ओर क्योकि वह्‌ यह्‌ मानती ठै करि "सच्चा प्रेम 
भी संसारम इसी तरह टूटकर दूर हो जाता है' इसीलिए अधिकांश प्रेम के विवाह 
क्षणस्थायी हो जाते है, अतएव उसके निकट प्रेम के स्थपयित्व का भी कोई मूल्य 
नहीं । यही नहीं उसके मतानुसार तो अस्थिरता ही प्रेम का सवसे बड़ा गुण है-- 
डी ° एच ° लारेन्स के णब्दो मे, “लव इज लाइक ए फलावर, इट मस्ट पलावर एण्ड 
फंड” अर्थात्‌, प्रेम एक पुष्प के समान है जिते अनिवार्यंतः विलना ओर मुरज्ञाना 
चादिएभ्या “फाइडंलिटी एण्ड लव आर ट्‌ डिफ़रेण्ट धिग्ज, लाइक ए फलावर एण्ड 
ए जम” अर्थात्‌, स्थिरता एवं प्रेम दो अलग-अलग वस्तुं ह-- पष्प ओर मणिके 
समान । 
परेम ओर विवाह कोलकर कमला का आक्रोश समस्त पुरुष जाति कै प्रति 
अत्यधिक ट । वहं जानती है कि आदिमयूगोसे ही समाजकी वागडोरपुरुषोंके हाथ 
मे रहने कै कारण, उन्होने अपने स्वार्थं के अनुकल सामाजिक नियमों का विधान 
कियाद । वह देक्ती मान्यताओंके प्रति विद्रोह प्रकट करती दह। उसका स्पष्ट मत 
है, एक दिन जिन लोगोने कहाथा करिनर-नारियों कै प्रेम का इतिहास ही 
मानव-सभ्यता का सवपिक्षा सत्य इतिहास हँ, उन्हीं लोगों ने सत्य का पता सवसे 
अधिक पाया था, किन्तु जिन लोगोंने बोषणा की धी-पृत्रके लिएहीस्त्रीका 
प्रयोजन है,वे लोग स्त्रियों का केवल अपमान करके ही शान्त नहीं हए, वरन्‌ 
अपने वड़े होने के रास्ते कोभी बन्द कर गये।' कमल कोई एेसा कारण नहीं 
जानती जिसके आधार पर वह्‌ नारी जाति को पुरुष से नीचा समञ्ञे, परन्तु फिर 
भी उसे यह ज्ञातहैकि नारियों की मुक्ति पुरुषोंद्धारा ही सम्भव है, क्योकि 
“विश्व का एेसा ही नियम है; शवित के बन्धन से शक्तिमान लोग ही दुर्बलो का 
परित्राण करते हँ । उसी तरह, नायियों को मुक्ति आज भी केवल पुरुषहीदे 
सकते ह । दायित्व तो उन्हीं लोगों का है ।' इन पक्तियों द्वारा कमल समस्त नारी- 
जाति की मवत क लिए, “दमैन्सिपेणन' के लिए, अपील करती दै । मनोरमा के 
अपराध को आशु बाब्र से क्षमा कराने के लिए उसकी इस युक्ति में व्यावहारिक 
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बुद्धि का प्राधान्य है । 

जेसा हमने ऊपर देखा, भोग ओर संयम के सम्बन्धमें कमल के अपेक्षाकृत 
सर्वाधिक दुद्‌ विचार । वह्‌ जीवन कोघुटने देना नहीं चाहती । हरेन्द्र के 
आश्रम की व्यवस्थाका वह्‌ तीव्र विरोध करतीदै, “उस दिन र्म अशश्रममेजो 
वु देख आयी हूं, वह क्यासंयम ओीरत्यागकी शिक्षादहै? उन लोगोंकोक्या 
मिला? मिलादहै द्सरोका दिया दुःख का वोज्ञ, मिला है अनधकार, मिली 
है प्रवचित की क्षुधा । चीनियों के देश में जन्मकालमसे ही लड़कियोंकं पांव छोटे 
वनाये जाते हैं । पुष उन्हें सुन्दर कर्हैँ-यह मै सह सक्ती हं, किन्तु लड़कियां 
जव अपने उन पंगु, विकृत पैरों कौ सुन्दरता पर स्वयं ही मोहित होती है, तव 
मेरे लिए आगाकरने की कोई भी वात नहीं रह्‌ जाती 1“ सनातन काल से चले 
आने वाने पुर्पों के अत्याचार के प्रति कमल का यह्‌ तीखा विद्रोह है। जीवन को 
स्वाभाविक गति में किसी भी प्रकार काअवरोध उसे असह्यटै, किन्तु यह 
स्मरणीय करि अति-संयम का वह्‌ तिरस्कार.करती है, संयम को भी बहुत अधिक 
महत्ता नहीं देती, पर फिर भी वह्‌ जीवनः मे भोग को प्रश्रयः देने के लिए प्रस्तुत 
नहीं, विचारोंमेंभी ओौरव्यवहारमे भी । हरेन्द्र से वहु कहती ई, "केवल भोग 
कोही जोवन क्रा सर्वश्रष्ठ उदेश्य वनाकर कोई जाति कभी वड़ा नहीं हौ सकती, 
स्वयं अपने जीवन में वह खान-पान को लेकर जिस कच्छ-साधना का आचरण 
करतीदटै, वह करिसीभी तपस्वी के लिएस्पृहणीय हो सक्तादहै। एेसा जान 
पड़ता कि कमल वस्तुतः संयमका अनादर नहीं करती, वरन्‌ संयमके नाम 
पर मिथ्या वन्धनों को वहु अस्वीकार करती टै । उसके अनुसार संयम जहां 
अर्थहीन दहै, वह केवल निष्फल आत्मपीड़न है । अजित द्वारा विवाह का प्रस्ताव 
आने पर वह यही कहती है, “बहुत मजबूत वनाने के लोभ से एकदम ठोस ओर 
चिद्रहीन मकान बनाने की इच्छा मत करना । उसमे मुदं कीक्न्र भले ही वन 
जाय, जीवित मनुष्य का शयनागार नहीं बन सकता 1" 

कमल के सम्पूणं जीवन-दशंन के मूल में छिपी हुई दै उसको जिजीविषा-- 
जीने की आकांक्षा । जीवन से उसे गहरा अनुराग है। ओर जीवन भी कसा, 
जिसमें अचल होकर पड़ रहने की भावना नहीं है, वरन्‌ जिप्मे प्रत्येक कठिनाई 
का सामना करने की उमंग दै । वह्‌ आत्महत्या करेगी, यह बात तो उसके "विधाता 
भी नहीं सोच सकते ।' किसी भी मूल्य पर कमल जीवन को निस्पन्द एवं शिथिल 
नहीं होने देना चाहती । उसके निकट तो जीवन का सतत गतिहीन रहना ही 
काम्य है । अजित से वह्‌ कहती है, “द्रुतगति से चलने मे एक भारी आनन्द है, 
वह्‌ चाहे गाड़ी की हौ या मनुष्य-जीवन कीही क्यों नहो । किन्तुजो लोग डर- 
पोकर्है, वे नहीं चल सक्ते । वे सावधानी से धीरे-धीरे चलते है । सोचते है, पेदल 
चलने का जो कष्ट वच गया, वही उनके लिए बहुत है । रास्ते को धोखा देकर 
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वे त्रश है, अपने को धोखा दे रहे टै, इसका पता ही उन्हे नहीं चलता 1" परन्तु 
इसके साथ ही साथ कमल यह भी जानतीदै कि करुत्रिम उपायोंसे जीवन को 
विक्रुत वना देना उचितभी नहीं। संयम जव सहज स्वाभाविक न होकर दूसरे 
पर आघात करतार, तभी वहदुर्वंह॒हो जातादहै।' हरेन्द्रके त्रह्यचर्याश्रमसे वह्‌ 
इसीलिए सन्तुष्ट नहीं है । उसका स्पष्ट मत दहै, “इनको मनुष्य वनाना चाहते हो 
तो साधारण, सहज मागं से वनाइए-मिध्या दुः का बौज्ञसिरपर लादक्रर 
असमयमेहीकुवड़ा मत वना दीजिएगा ।"' 
जेसा हम पहले ही कह चुके है, कमल के व्यक्रितत्व का एक प्रमुख गग यहदै 
कि वह जीवन के छोटे-से-छोटे आनन्द काभी तिरस्कार नहींकरती । इसलिए प्रेम, 
भले ही उसकी अवधि अत्यन्त सीमितदहो, कमलके निकट सदैव श्रद्धेय एवं 
वांछनीव है । यही नहीं, क्षणिक मोह का भी वह्‌ पदचात्ताप नहीं करती । ओर 
वैसे ती पश्चात्ताप करना उसके स्वभाव मेदी नहीं है, 'जितनापा चुकी ह, 
उससे अधिक्र क्यो नहीं मिला टै, इसकी मुञ्चे जरा भी शिकायत नहीं है ।' अस्तु, 
क्षणिक मोह को प्रश्रपर देने के लिए कमल एक अत्यन्त ष्ट भाव- चित्र (1138- 
लभ) के माध्यम द्वारा अजित मे कहती है, “किस आदिम कालमें कृषूरे की सृष्टि 
हई थी, आज भी वह्‌ उसी तरह विद्यमान दै! सूयं को उसने वार-वारदढेका दहै 
ओर बार-वार ढंकता रटेगा । सूयं ्र्‌ूवदहैभानहीं रम नदीं जानती, किन्तु कुहरा 
भी असत्य प्रमाणित नहीं हृजदै।ये दोनों ही नश्वर हँ ओर शायद दोनोंही 
नित्यक्राल के ह । उसी तरह मोह भले ही क्षणिकं हौ, किन्तुक्षण भीतो मिथ्य 
नहीं है । क्षणभर का आनन्द लेकर दही वह्‌ वार-वार लौट आतादहै; मालती 
फूल को आयु सूर्यमुखी की तरह लम्बी नहीं, इसलिए कौन उसे असत्य कटु- 
कर उड़ा देगा! इस प्रकार क्षण कौ महृत्तायाक्षण का असीमत्व उसकी 
विचारधारा का प्रमृख अगण! वस्तुतः आनन्द का प्रवाह उसके लिए 
समयातीत है । एक ओर हृदयग्राही भाव-चित्र के सहारे वह अशु वाव्रुको 
क्षणिक प्रेम के सौन्दयं से अवगत कराती है--“सूर्यास्ति के समय बादलों पर 
जो रग खिल उठता है चाचाजी, वह स्थायी भी नहीं है, वह उसका स्वाभा- 
विक रग भी नहींदै, किन्तु इसीलिए उसे ्ूठ कौन कहेगा ?' कहना न होगा कि 
कमल का यह अत्यन्त स्पष्ट एवं अपीलिग दुष्टिकोण आलोचक की व्याख्याकी 
अपेक्षा नहीं रखता । 
कमल जीवन में किसी भीजातिगत अथवा समस्प्रदायिकमेइ-भावको स्वीकार 
नदीं करती । वह॒ सम्पूर्णं रूप से मानवता की उपासिका है, मनुष्य-माव्र कौ महत्ता 
मे उसकी आस्था है । भारतीयता की भावना के प्रवल समर्थक आशु वाब्रु से वह 
कहती है, “भारत की विशेषता ओर यूरोप की विशेषता में भेद है- किन्तु किसी 
देण के करस वैशिष्ट्य के लिए मनुष्य नहीं है, मनुष्य के लिए ही उसका आदर 
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है । असल वात विचार करने की यहद कि वतमान समय में उसक्रा वह वंशिष्ट्य 
कल्याणकरदटैया नदीं । इसके सिवा सभी वातं केवल अन्ध-मोह दँ 1" जीवन 
को उसे स्वाभाविक एवं समग्ररूपमेंदेखने केही कारण कमलकरा दृष्टिकोण 
सव प्रकार की श्रोजुडिस' से परे, नितान्त उदार तथा मानवतावादी है । उसके 
निकट मनुप्धं अपनी सारी अच्छाइयों ओर बुराइयों के साथ भीश्रद्धेय ह 1 बहु 
एक राष्ट की नहीं, वरन एक विद्व के संगठन की कामना करती है-- "विश्व के 
सभी मानव यदि एक ही चिन्ता, एक ही विधि-निषेध की ध्वजा पकड़कर खड़े 
हो जायें तो उससे हानिहीक्यादहै? भारतीय के रूपमे हम परहचानेन जाएंगे, 
इसी बात कातो भयदहै? भलेही न प्रहुचाने जार्ये। विश्व की मानव जाति में 
सेहम भी एकह, इस तरह का परिचय देने में तो कोई आपत्ति न करेगा, उसक्रा 
गौरव भी क्या कुठ कम है ?” इसलिए किसी भी देश कौ संस्कृति के गुणों को 
वह्‌ ग्रहण करने के लिए प्रस्तृत है । इसमे उसे लज्जा या हीनता का अनुभव नहीं 
होता । सम्पूर्णं मानवता का कल्याण हो, यही उसकी “एेयिक्स' है । 

कमल एक ओर यदि अत्यधिक चिन्तनशीलदहै तो दूसरी ओर उसकी तक- 
शक्ति भी एकदम सुलज्ी हुई एवं प्रखर है । पूरा-का-पुरा उपन्यास उसके बौद्धिक 
कथोपकथनों से भरा पड़ा है। हर एक विषय पर उसका अपना सुचिन्त्य मत ठै, 
जिसे वह्‌ अत्यन्त शक्ति एवं प्रभाव के साथ अभिव्यक्त करती है । तकं में दुराग्रह 
करना उसरी प्रकृति के विरुद्ध है, परन्तु उसके तकं स्वयं इतने अकाट्य कि 
उनके सम्मुख प्रतिपक्षियों को ज्कना ही पड़ता है । उसकी बातचीत में वकीलों 
की-सी जिरह पिलती टै। नारी के पातित्रत-धमं के सम्बन्ध मे अपना मत देती 
हई वह कहती है, “अनेकानेक लोग बहुत दिनों से कोई एक वात कहते आ रहे 
है, इसीलिए म उसे मान नहीं लेती । पति की स्मृति कोहृदयमें लेकर विधवा 
को जीवन विताना चाहिए, इस प्रकार की स्वतःसिद्ध पवित्रताकी धारणा को 
भी मेरे सामने जवतकं कोई पवित्र प्रमाणित नहीं कर देता, तव तक मृ्ञे उसे 
स्वीक्रार करने में हिचकरिचाहट ही रहेगी ।'" उक्त सिद्धान्त हमारी प्रचलित परम्प- 
राओं एवं मान्यताओं के विरुद्ध है, पर फिर भी हम यह्‌ जानते हँ कि उसे आसानी 
से निराधार सिद्ध नहीं किया जा सकता । ओर यहं स्पष्ट है करं कमल कौ अचूक 
तकं-णक्ति के प्रायः वही मतवाद शिकार होते है, जो युग-युगो से हमारी भाव- 
नाओं से लिपटे चले आ रहे है । नीतिशास्त्र में कर्तव्य की भावना को प्रायः बहुत 
महान्‌ एवं स्पृहणीय माना जाता है, परन्तु कमल का कहना है कि कत्तव्य में 
जो आनन्द-सा प्रतीत हता दहै, वह दुःख का ही नामान्तर है। उसको बुद्धिके 
णासन से जवदंस्ती मान लेना पड़ता है वही तो है बन्धन ।' इसी प्रकार बहु- 
कथित संयम क] भी वह्‌ जीवन का बड़ा आदं नहीं मानती । हरेन्द्र से वह्‌ कहती 
डे, “सभी संयमो कौ तरह योनसंयम मे भी सत्य निहित है, किन्तु वह्‌ गौण सत्य 
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है 1 आडम्बर करके उसको जीवन का मख्य सत्य वना देने से वही हो जातादै 
एक प्रकार का अप्तंयम । उसक्रा दण्ड भी है । आत्मनिग्रहुके उग्र दम्भ से आध्यात्मि- 
कताक्षीण हो जाती है।" ओर तव अष्चयं दही क्याजो हरेन्द्र को पराजित 
स्वरोमे कमलके सम्मु स्वीकार करना पड़ता है, “आपके साथ तकं में जीतने 
का उपाय नहींदहै।'“ यही नहीं, अविनाण भी इस वातसे सहमत है । 
कमल क अत्यधिक तकणील होने का एक प्रधान कारण यहद कि उसक्रा 
वार्तालाप सदव बौद्धिक स्तर पर रहत है । भावनाओं कै आत्रेगमें वह्‌ वह्‌ नहीं 
जाती । इसीलिए उन सारी बातो को, जिन्हें हम प्रायः स्वतःसिद्ध मानाकरतेरहैः 
कमल सदेव एक शंकालुकीदष्टिसे देखती है । वह्‌ प्रत्येक वात की तहु तक 
पहुंचना चाहती है । मत ओर कार्य-पद्धति के सम्बन्धमें वित्रैचन करती हुई वह्‌ 
राजेन्द्र से कहती दहै, “मत ओरकाम दोनों ही बाहर की वस्तुं हैँ राजेन, 
मन ही सत्य है 1” यहाँ हमे कमल के तत्त्व तकर पहं चने वाले स्वभाव कै दर्शन होते 
द । एक वात ओर है 1 अपने इन तत्त्वदर्णी सिद्धान्तो को वह यथासम्भव अत्यन्त 
सक्षप म--प्रायः सूव्राली मं व्यक्त करतीटै 1 “अंधेरे का उससेभी बडा एक 
ओर अपराधदटै अजित वाव, अकेन जनेमेंडरलगतादै'"; “मेरे आंगन के पास 
जो फूल खिलते है, उनका जीवन वहत कम है; उससे वह मसाला पीसने का 
लोढा अधिक्र टिकाऊ है, अधिक दीघं स्थायी ह, फूल को जो नहीं पहचानता उसके 
लिए वह पत्थर कालोढा ही वड़ा सत्यदहै'”; “पड के पत्ते सुकरञज्ञर जाते दहं 
उनकी क्षति नये पत्ते भर देते; यहतोहुआ श्‌ठ, ओर वाहरकी सूखी लता मर 
जाने पर भी पेड के सर्वाग से चिपटकर, जकड़कर उससे कस क लिपटी रहती 
है, वही हो गया सच?” इस प्रकार के सं्िप्त परन्तु अपीलिग वाक्योंसे कमल 
का वार्तालाप सदेव युक्त रहता है । अन्तिम उदाहरण से शरत्‌ वाव के भाव- 
चित्रो (111182ला1९8) के कू गल चयन का आनस मिलता है । कहना न होगा कि 
इस प्रकार की सूत्रात्मकं दौलीके प्रयोग से पात्रों के कथोपकथन कितने 
प्रभावोत्पादक हो जते हँ। यही आशुवावू कं णब्दोंमे कमलकी शवातोंकी. 
जादूगरी' है । 
कमल की बातचीत की शली नितान्त स्पष्ट एवं प्रखर होती हुई भी अत्यन्त 
मिष्ट दहै । किसी के मनको चोट पहुंचाने के लिए वह तकं नहीं करती । आशु 
वावू क। कहना दै, “क्था ही मीठी वतिं हैं उस लड़की की,-केवल सौन्दयं ही 
नहीं है ।”“ यही नहीं, शिष्टता एवं न श्रता भी उसके वार्तालाप के अनिवायं गुण 
है ।"“ इसी कारण उसक्रा सत्यव।दी होना ओौर भी सरा्हनीयदहै। किसी की टी 
प्रशंसा करना वह्‌ नहीं जानती, परन्तु उसकी अप्रगंसा भी अशिष्ट नहींहं।जा 
वात उसके मनमें है, वही मूलम भी। अग्नी माता की कलंक-कथा वणित 
करने में उसे किसी प्रकार की लज्जा का अनुभव नहीं होता । स्वर्गीय पिता का 
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स्मरण करती हुई वह कहती है, “मै तो कभी स्रूठ नहीं बोलती, अजित वाब । 
इस जीवन में कभी किसी भी कारण ज्लूठी चिन्ता, कुठा अभिमान, ज्ूठो बात का 
आश्रयर्मैनलूं, वावूजी यही शिक्षा मज्ञे वार-बारदे गयेहैँ। कमलके मनमें 
सत्य के लिए कितना अधिक आग्रह दै, इसका आभास हमें उसके उपयुक्त कथन 
से मिलता है । इसके साथ-साथ कमल मात्र सत्यभाषिणी ही नहीं है, वहे निरन्तर 
सत्य का आचरण भी करती है । उसके सम्बन्ध में अजित का कट्ना है, “शायद 
किसी को धोखा देने का स्वभाव उनका नहीं है 1" ओर तो ओर कमल से सम्बन्ध- 
विच्छेद करलेने पर भी शिवनाथ उससे पाखण्डकी आशा नहीं करता । स्वयं 
कमल भी हरेन्द्र से कहती है, मेरे काम भले हुए या बुरे, मेरा जीवन पवित्र है या 
कलुपित, इस विषय मे अप चुप, क्िन्तुवे तो गुप्त रूपसेन होकर अखोंके 
सामने सवकी उपेक्षाकरकेही होते रहे इस प्रकारसे कमल का व्यक्तित्व 
हमारे सम्मुख एक खुले पृष्ठ के समान आ जाता दै, जो चाहे उसे पढ़ । 

कमल के ताकिक रूप के पीछे अनिवायंतः रहने वाला उसका विचारक रूप 
अत्यन्त महत्त्वपूर्णं है । आशु वाव के शब्दों मे, उसने. जो कुछ सीखा ठै, बिलकुल 
संणय छोडकर लव अच्छी तरह सीखा दहै। उञच्रभीतो अभी अधिक नदींदैः 
किन्तु अपने मन को मानो उसने इसी अवस्था में पु्ण॑तः उपलब्ध कर लिया हे ।' 
वस्तुतः कमल के व्यक्तित्व की प्रमुख विशेषताएँ उसके विचारोंपेर्हैएेसे 
विचार जो प्राचीन रूढ्ियों एवं भरम्पराओं से मुक्त होकर एक स्वस्थ एवं सवल 
समाज के निर्माण को ओर दिशा-निदेश करते हैँ । जीवन की वास्तविकता के 
हर पहलू को कमल ने अपनी आंखो देखने को चेष्टा को है, इसीलिए उसका ज्ञान 
पौस्तकीय नहीं है, ओर इसीलिए वह विद्वज्जनो के आप्त वाक्यो को ज्यो-का- 
त्यों मानने के लिए प्रस्तृत नहीं है । उसके विचारों मे एक निश्चिन्ता है, एक 
आत्मनिष्ठा है, जिससे वह दुराग्रदी अथवा हठवादी नहीं बनती, वरन्‌ सच्चे अर्थो 
मे एक द्रष्टा बनती है । अध्यापकीय ज्ञान उसे कम मिला है, चिन्तन एवं मनन 
अपने मूल में सृजनात्मक है, भले ही अपने बाह्यरूप मे वह विनाशात्मक जान 
पडे । ओर समाज के उन तत्त्वों कातो कमल विनाश दही चाहती है, जिनकी 
स्थिति से निमणि का कायं अवरुदहो गयाहै। कमल की विचार-धारा कं 
सम्बन्ध मे, आशु बावू के रूप में शरत्‌ बाबू चेतावनी देते है कि उसको सव वाते 
सव समय समन्न मे मी नहीं आती, मानी भी नहीं जा सकतीं 1' वस्तुतः उनको 
समज्ञने के लिए बहुत सुलक्षे हुए मस्तिष्क को आवश्यकता है । 

अपने एकनिष्ठ प्रेम सम्बन्धी दृष्टिकोण को आशु बाबू के सम्मुख उपस्थित 
करने पर, उन्हे क्षुब्ध होते देखकर कमल ठीक ही कहती दै, “बहुत दिनों से दृढ़ 
मुल संस्कारम आघात लगने से मनुष्य हठात्‌ उसे सह नहीं सकता ।"" अपने 
सिद्धान्तो के सम्बन्ध मे दूसरों की प्रतिक्रिया के प्रति सहनशील रहना, सच्चे 
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विचारक का प्रथमगृण है । इससे उसकी मनन-शक्ति की गहराई का पता चलता 
है । अपनी णक्ति पर विश्वास होने केटी कारण कमल दूसरी सभ्यताओंके 
अनुकरण मे लज्जा की कोई वात नही देती । इसी प्रकारसे मूल होने पर उसे 
स्वयं सुधारलेने को भी वह अपमानकर नदीं समक्चती । उसका मतै करि यदि 
कोड कार्यं उचित लगतादहै तो उमे विना किसीभय सेत्रस्त हए कर डालना 
चाहिए 1 ओर फिर यदि उसमें कोई भूल दिवार्ईदेतो तुरन्त टी उकस्षका संगोधन 
भी कर डालना चाहिए 1 इस मत पर वह्‌ दृढ़ विण्वराप्च रखती है, स्वयं उसपर 
आचरण करती, ओर दूसरोंको भं" उसी का उपदेण देती है। इसीलिए 
मनोरमा ओर शिवनाथ के सम्बन्धे, आशुवावरू की धारणाओं कं प्रतिकूल, 
उसे कछ मी कूत्सित नहीं दिखाई देता 1 उपन्यास क अन्तिम मागमे, अपनी 
विचारधारा का सार तत्त्व-सा उपस्थित करती हई वह कहती टै, “आचार- 
अनुष्ठान को ठा वनाकर र्भ उडादेना नहीं चाहती, म तो केवल इसमें परि- 
वर्तन करना चाहती हं । समय के धर्मानुसार अज जो अचलं दहोतेजा रहेरहै, 
-उन्दीं को मँ चोट पहुंचाकर सचल कर देना चाहती हूं 1“ यह मात्र बौद्धिकता 
-की भावनाओं पर विजय नहीं है, वरन्‌ बुद्धि ओर हृदय का सच्चा समन्वय हैँ । 
अपने सम्पूर्णं व्यक्तित्व में क्रान्तिकारिणी होते हृए भी कमल का व्यावहारिक 
संयम अत्यन्त सराहनीय है । उसकी सहनणीलता-विचारगत एवं कर्मगत, अपने 
आपमें श्रद्धेय है । अत्यन्त क्रोधी अक्षय के अनेक आक्षेपो एवं आरोपों का उत्तर 
वह्‌ हंस कर देती है। अक्षथ कं अतिरिक्त अन्य सारे विरोधियोंकेव्यंग्यवाणोंको 
भी वह णान्तिपूवेक सहत करतीदहै, मानो उनके द्वारा किये गये सारे मान-अप- 
मानोंसे वह परेदटै। जिस ऊंचाई पर वह्‌ प्रतिष्ठित टै, वहां तक इन तुच्छ 
व्यक्तियों की पहुंच ही नहीं है । अपने विरुद्ध सामाजिक षड्यन्त्र की वात सुनकर 
वह आणुवाव्‌ से एक स्मित हास्य कं साथ कहती दै, “अर्थात्‌ कुणांकुर के ऊपर 
वज्राघात ! किन्तु समाज ओर लोकालयों से बहिगंत मुज्ञ सदुश एक तुच्छ ओौरत 
के विरुद्ध षड्यन्त्र किसलिए? मतो किसी के घर जाती नहीं ।'' इसीलिए उसके 
मन में किसी के प्रति कोई विरुद्धता क। भाव नहीं है। वस्तुतः वह दूसरों को इस 
योग्थ समज्ञती ही नहीं करि वे उका किसी प्रकार अपमान कर सक्ते है । 
ओर सवसे वढृकर उसक्रा सुकठोर धेयं है । शिवनाथ की प्रवंचना जानकर 
श्चेहरे पर वेदना का आभास नहीं फूट। ओर न तो अभियोग की भाषा ही 
निकली ।' नियति का इतना वडा अघातं उपे तनिक भीन इलासका। वह्‌ 
यथावत्‌ स्थिर वनी रही । जेसाटम जानते है, उसके इस अपार धयं के पचे 
उसका जीवन-द्शंन है, जो क्षण के आनन्द को महत्ता देता है, ओर किसी कं विरुद्ध 
कोई शिकायत करना नहीं जानता । यही नहीं, अनुकूल एवं प्रतिकूल समय कं 
श्रवाह्‌ ने उसकी प्रकृति को कठोर वना दिया है । साहसिकता में वह किसी से 


204 / शरत्‌ के नारी पात्र 


कम नहीं दै । जगत्‌ में किसी भीवातसे वह डरती नहींहै, मृत्युसे भी नहीं। 
उसका स्पष्ट मत है, "पुरुष के भोग्य की वस्तु जो लोग है, म उनकी जाति की नहीं 
हुं ।' यहं वाक्य मानो उसके व्यक्तित्व का मूल सूत्र है । अभी तक पुरुष से स्वतन्त्र 
करके नारीको सामाजिक विधानों में स्थान नहीं दिया गया, परन्तु कमल इस 
नियम का अपवाद सिद्ध होतीदहै। वहु दिखा देती दहै किनारी यदि चहितो 
पुरुष को भोग्या हुए विना भी अपना जीवन-निर्माण कर सक्ती दहै। उसके 
व्यवितत्व की ददता सदंव अक्षुण्ण रहती है । उसकी विचार-धारा कहीं बदलती 
नही, इसीलिए बहुत-से स्थानो पर हमे उसके वार्तालाप में पुनरुक्ति दिखाई देती 
दे । आवेग के वण में होकर उसका करणीय अन्यथा नहीं हो जाता । प्रबल मनो- 
वेगो से आक्रान्त अजित से वह्‌ कटती दै, “कंवल एक ही रात की भूल के वदले 
में इतना वडा दण्ड आपके सिर परलाद देनेमेंमृञ्ञेदया आ रहीटहै।” राग 
कौ छायाम कमल का यह विराग उसके स्वस्थ एवं सवल व्यक्तित्व कापरि- 
चायक ह । 

जंसा हम अपनी इस समीक्षा मे कई वार कट्‌ चुके टै प्राचीन के प्रति विद्रोह 
कमल क व्यक्तित्व को मौलिकधारणादहै। शली की "पच्छिमी हवा" के समान 
वहु उस सवको स्थानच्युत कर देना चाहतीदहै, जो पीतदहै, जो जजरित 
दै। परम्पराओं से उसे कोई मोह नही, प्राचीनता की महत्ता उसे मान्य 
नहीं । जो कुछ सामूहिक रूप से कल्याणकर है, वही उसके निकट मान्य है । ओर 
वही उसके लिए जीवन का सवसे वड़ा सत्य है । वह्‌ यह भी जानती है कि “मिथ्या 
के साथ समज्लौता करने के लिए जीवन की क्रितनी ही सम्पदा मनुष्य नष्ट कर 
डालता है ।' परन्तु वह्‌ स्वयं कभी एेसा समञ्ञौता करने के लिए प्रस्तुत नहीं 
होती । सत्य का आवरण धारण करने वाले मिथ्या कोतो वह टिकने ही नहीं 
देना चाहती, भले ही वह्‌ अत्यन्त प्राचीन क्योनदहो। उसका स्पष्ट मत दहै, 
“कोई आदरं ही बहुत दिनों से स्थायी रहादै, इसी कारण वह चिरस्थायी 
नहीं हो सक्ता, ओर उसके परिवतंन मे भी लज्जा नहीं है.यही बात मँ 
आपसे कहना चाहती थी, उससे यदि जाति को विशिष्टता चली जातीरहै, तो 
भी 1 

प्राचीनता में अनावश्यक आस्था रखने वाले व्यक्तियों के लिए कमल के 
उक्त सिद्धान्त नितान्त अनगंल हो सक्ते है, परन्तु निरपेक्ष विचारकों की दृष्टि में 
उनका मूल्य उपेक्षणीय नहीं । कमल को यहु वात कितनी अधिक सच है कि “लुप्त 
वस्तुओं का पुनरुद्धार मात्र अच्छा ही होता है, इसक्रा प्रमाण नहींहै। मोह के 
नशे में बुरी वस्तुओं का भी पुनरुद्धार होते देखा जाता है । इतिहास इस बात का 
साक्षी है कि इस प्रकार की भुल एक बार नहीं, अनेक वार हमारे सुधारकों द्वारा 
हई है ।' अतीत के प्रति यह जड़ मोह मानवता के विकास के लिए कितना घातक 
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है, इमे सभी समाजणास्त्री जानते हैँ । परन्तु इसी तथ्य को कमल अपनी शैली में 
कहती है, उमे ओर भी प्रभावोत्पादक बनाकर । “वस्तु अतीत होती है कालके 
धर्मं से, किन्तु उसे अच्छा होना पड़ता है अपने गुणों से। केवल प्राचीन होनेसे 
ही वह पूजनीय नहीं हो जाती ।" कमल का यहु मन्तव्य जितना ही कठोरदहै, 
उतना ही सत्य भी । मात्र भावनाओंके आवेगमें हम इसतथ्य को भुला नहीं 
सकते ओर इसीलिए उसकी उपेक्षा भी नहींकी जा सकती । वृद्ध एवं अनुभवी 
आशु बाव्रु इसीवातको यो कहते ^तुमलोगतो उसे जानतेहीहो, जो कुछ 
प्राचीन है उससे उसको प्रबलचुणा है। हिला-इलाकर तोड़ डालना ही सानो 
उसका फणन है । मन सम्मति प्रकट करना नहीं चाहता, चिर दिन क्रा संस्कार भय 
के कारण काठ-साहो जता, तो भी कोई वात टन से नहीं मिलती, हार मान 
लेनी पड़ती है 1” कहना न होगा कि यहां आशु वान्रु कमल के चरित्र के अनेक 
अध्येताओं का प्रतिनिधित्व करते हैँ। 
अत्यन्त निधेन अवस्था में जीवन व्यतीत करती हुई भी कसल अपने आत्म- 
सम्मान की सदेव रक्षा करती दहै। हरेन्द्रसे वह कहती है, “यै सचमुच ही वहूत 
गरीव हृं, अपना भरण-पोपण करने की जितनी मु्लमें गकित है, उसमे अधिक 
कुछ नहीं किया जा सकता । पिताजी मृच्च कुमी देकर नहीं जा सके है, किन्तु 
वे मृजे दूसरों के अनुग्रह से मुक्ति पाने के लिए यह्‌ वीज मन्त्र देकर गये हैँ ।'" ओर 
कमल अपने व्यावहारिक जीवन में सदैव इस आदश का निर्वाह करती है । अजित 
आशु वावरुकोटीकटही वतातादहै कि वह्‌ (रूपये की जरूरत) उनके (कमलके) 
आत्मसम्मान की अपेक्षा वढ्कर नहीं भी हो सकती है ।* यहाँ स्मरणीय यह है 
कि कमल का व्यक्तित्व आत्मसम्मान से युक्त होने पर भी दपं अथवा व्य्थंके 
अभिमान की भावनासे रहित है। नीलिमा के णब्दोंमे, भोंतो लड़की वहुत 
अच्छी मालूम होती दै, अहंकारजरा भी नहीं दै ।' परन्तु फिर भी उसकी दृढता 
पेसी है कि वह अने अत्यधिक प्रिय शिवनाथसे भी दुत्रारा सम्बन्ध नदीं जोड़ना 
चाहती । 
कमल अनिवार्यतः एक स्वावलम्बी महिला है, इसीलिए उसे आत्माभिमान 
णोभा भी देता टै। अजित से वह स्पष्ट कहती है, “कमल किसी की सम्पत्ति नहीं 
है । वह केवल अपनी ही है, ओर किसी की नहीं 1“ उसकी इस घोषणा का मूल्य 
तव ओर वढ़ जाता है, जव हम देखते ह किं वह्‌ कितनी दरिद्रहै, परन्तु इसमें 
कोई सन्देह नहीं कि कमल की यह द्ररिद्रता “मानो महादेवजी की दरिद्रतादै' 
जिसमें एेश्वयं के प्रति एक विचित्र उदासीनता का भाव दहै; ओर इन सवके पी 
उसके मन की समद्धता है । उसकी इक्त मन की समृद्धता के ही कारण बड़ी-से-वड़ी 


असहायावस्था भी इस रमणी को लेशमात्र मी दुर्बल नहीं कर सकी है । अपनी , 


विषम परिस्थितियों मे भी वह भीख नहीं मांगती-भीव देती दै।' आशु वात्र, 
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हरेन्द्र इत्यादि सभी को उसके साहस की प्रशंसा करनी पड़ती है । किसी के मतामत 
का मह देवते रहने की चिन्ता उसके कर्तव्य मेँ वाधा नहीं ालती । नीलिमा के 
णब्दों मे, कमल को देखते ही दिखाई पड़ता है कि वह्‌ स्वाधीनता अपनी पूर्णता 
से, आत्मा के अपने विस्तार से स्वयं ही आती है ।'' एेसा जान पड़ता है मानो 
उसकी कर्मण्यता एवं उसक्री मानसिक स्वाधीनता ने भिलक्रर ही उसक्रे जीवन 
को इतना समृद्ध तथा इतना सन्तोषप्रद वना दिया है । अशान्ति तथा असन्तोष 
ङी ज्वाला उसके मन को कभी नहीं जलाती । बड़े-बड़े धनी व्यक्तियों के बीचभी 
वह्‌ कपड़ो की सिलाई करके तथा एक समय खाना खाक्रर अपना जीवन व्यतीत 
करतो दटै। व्यक्तियों ते सन्तुष्ट, समाज से सन्तुष्ट, नियति तथा स्वयं अपने 
आपसे सन्तुष्ट--य्रहीदहै कमल के व्यक्रितत्व का अपरिसीम बभव । किसीका 
अनुग्रह वह्‌ स्वीकार नहीं करर्त(, यहाँ त्ककि आशु वाब्रुकाभी नहीं। 
अपने आपमें ही अत्यधिक विश्वास रखनेके कारण, कमल भगवान्‌ के 

प्रचलित स्वरूप में विण्वास नहीं रखती । अजित से वहु कहती है, “भगवान्‌ को 
तो मैं मानती नहीं, नहीं तो उनसे प्रार्थना करती कि दुनिया के समी आघातों 

की आड में तुमको रखकर टी एक दिनर्म मर सक्कं 1 परन्तु यह एक विचित्र 
तथ्यदहे कि मगवान्‌ का अस्तित्व न मानते हुए मी कमल एक एेसी अज्ञ'त सत्ता 

मे अवश्य विश्वास रखती दहै, जो मानव-जीवन के साथ सदव खिलवाड़ किया 

करतीदटै। दूसरे शब्दों में हम इस अज्ञात शक्ति को नियति कहं सक्ते हैँ । अजित 

सेही वह्‌ कहती है, “यही तो मनुष्य की सवसे वड़ी मूलदहै। वह सोचता 

मानो सव कुछ उसके ही हाथ मेंदै। किन्तु कहां से कौन उसकी सारी व्यवस्था 

उलट-पुलट देता है, इसका पता किसी को नहीं चलता 1" एेसा जान पडता है कि 

यद्यपि भगवान्‌ के परम्परागन रूढियो मे वेधे हुए स्वरूप को कमल नहीं मानती, 

फिरमी वह्‌ किसी एक दएेी शक्ति क। अस्तित्व अवश्य स्वीक्रार करतीदहैजो 

मनुष्य के कर्मो का नियामक है-शेक्सपियर के शब्दों मे, 'देयर इज् ए डिविनिटी 

देट शेप्स अवर एेण्डस' । इस प्रकार उसक्रा “भ गवान्‌'--प्रदि हम उसे भगवान्‌ 

संज्ञा दे सके-भावनाओं से निमित नहीं हआ है, उसका अस्तित्व मनन ओर 

चिन्तन पर आधारित है। 

हां तक तो हमने कमल के चरित्र की व्याख्या स्वयं उसी कौ विचारधारा 

तथा आचरण कोध्यान में रखते हुए की । अव हम बहुत संक्षेप मे उपन्यास के 
अन्य पात्र-परात्रियों से उसका सम्बन्ध दिखानेकी चेष्टा कररेगे। एक प्रकार से 
कमल का व्यक्तित्व शेष प्रश्न" का केन्द्रविन्दु है, जिसके चारों ओर अन्य चरित्र 
घूमते हँ । कमल एवं आशु वात्र के पारस्परिक सम्बन्ध का अध्ययन हमारे लिए 
अत्यन्त मटेत्वपूणं सिद्ध हो सक्ता है, क्योकि इस सम्बन्ध मे अव दो मत नहीं हँ 
कि “शेष प्रन" के आशु वद्य में स्वयं शरत्‌ बाब्रु का व्यक्तित्व उभर कर आया है । 
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सच तो यह दहै किं सम्पूणं शरत्‌-साहित्य में शोष प्रणन का सर्वाधिक महत्त्वपूर्णं 
स्थान होने काएक प्रधान कारणयहभीहै ) इसीलिए कमल केवारेमें आशु 
वावू के मत विशेष रूपसे ध्यानदेने योग्यै । 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि वहुत-से स्थानो पर घोर मत-विरोध होने पर भी 
आशु वावरू कमल के प्रशंसक । प्रथमभमेटके समयसेही वे उससे प्रभावित हो 
जाते है, तथा अपने वर्णेनो मेवे उसे 'लक्ष्मीकौ मूत्ति' कहकर अभिहित करते 
है । इधर कमल भी इस वृद्ध तथा स्नेहशील व्यविति को प्यार करने लगती ह । वह्‌ 
उनकी लड़की होने कौ कामना प्रकट करती दै । प्रत्यत्तरमें आशु वाबरू उसे बेटी 
कहकर पुकारतेर्है ओर उक्तसे आग्रहकरतेदटैँ छि वह्‌ उन्हँं चाचाजी कह कर 
सम्बोधित किया करे ।वे कमलम कहते, “मेरी मणि की अपेक्षा मानो तुम 
किसी अंशम भीष्छोटी नहींहो, बेटी 1" कमल ओर आशु वारु के इस कोमल 
सम्बन्ध में केवल एक स्थान पर व्प्राघात उत्पन्न होतादहै, ओर वह तव जव वह्‌ 
उन्हे ऋणलेने के लिए अपना जामि बनाना चाहतीदहै। आशगुवाव्र इस वात 
पर कमल को वहत भत्संना करते ह, यद्यपि गीघ्र ही उनका यह्‌ क्रोध शान्त हो 
जाता दे । इसके वाद कमल आशणुवान्रु से अपना सम्बन्ध पूर्ववत्‌ बनाये रहने पर 
भी उनसे किसी भी प्रकारकी सहायता नहीं लेती । वह्‌ उनसे कहती है, “आप 
मुक्षसे स्नेह करते ह, किन्तु कहीं पर भी हम लोगों में मेल नहीं है 1 इस वाक्य 
की ध्वनिसे कपष्टतः ज्ञात होतादटै कि यह्‌ स्वयं शरत्‌ बाघ्र को सम्बोधितदहै। 
वहत कुछ इसी प्रकार कौ भावना को व्यक्त करती हुई कमल उपन्यास के अन्तिम 
भाग मे फिर कहती है, “किन्तु आपको तोप किसी तरफ़से भी सान्त्वना नहींदे 
सकती । शरीर ओर मन से जव आप अत्यन्त पीडति है, सान्त्वनादेना ही जव 
कि अधिक आवश्यक काम है, तव भीतरसेमानोर्म केवल चोटही पहुंचाती 
तीहूं।तो भी किसीसे भी आपकोर्म करम प्यार नहीं करती चाचा जी!" इस 
प्रकार हम देखते हँकि कमल जौर आशु वाघ्रूका पारस्परिक सम्बन्ध वहुत कछ 
विचित्र है । उनके मन मिलते हए भी, मत एक-दूसरे से नहीं मिलते; यद्यपि 
अपनी विस्तृत सहानुमूति के कारण आणु वात्र कमल की कछ युक्तियो को सत्य 
भी मानते हैँ । अन्ततोगत्वा कूठ हिचकिचाते हुए आशु वाव्रु (शरत्‌ बाबर) कोः 
अपना निर्णंयदेना ही पड़ता दै। वे कहते है, "तक्रं में जोकृछभी क्यों न कठ, 
तुम्हारी बहृत-सी वातो को हीर्मे मानताहुं1' 
कमल ओर शिवनाथ का सम्बन्ध बहूत दिनों तक्र स्थायी नहीं रह पाता । 
इस सम्बन्ध के मूल में क्षणिक्र आनन्द को महततव देने वाला कमल का जीवन-दशन 
है । उन दोनों का विवाहं जितनी असानी से होता है, उतनी ही आसानी से 
विच्छेद भी । एक वार पति से सम्ब्रन्धदटूटजाने पर फिर कमल उसे दुबारा 
जोड़ने को तयार नहीं होती । शिवनाथ के मुह्‌ से अपना श्रिय नाम शिवानी उसे 
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अच्छा नहीं लगता, परन्तु दूसरी ओर, शिवनाथ से अत्यधिक वंचना पाने पर 
भी वह उनका तिरस्कार नहीं करती । उसका स्पष्ट मत है, “शिवनाथ गुणी 
मनुष्य ह, उनके विरुद्ध मेरी तरफ़ से कोई वड़ी शिकायत नहीं टै । शिकायत करने 
से भला क्या लाभो सकतादै! हदय की अदालतमें तो एक्तरफ़ा विचारी 
एकमात्र विचार दै, उसके लिए तो कोई अपील नहीं मिलती 1 

कमल के प्रति अजित के मन में कई प्रकार की भावनाएं रही दहं । भ्रारम्भ 
मे वह कमलसेघुणा करता है; फिर कुष्ठ परिचय वदने के उपरान्त वहु उसका 
प्रशंसक वन जाता दहै । इसी वीच कमल के जन्म ओरवंण का वर्णेन सुनकर एक 
वार उसके मनमेंफिर इस विचित्र रमणी के प्रति जुगुप्साका भाव जाग्रत होता 
दै, परन्तु अन्ततोगत्वा वह्‌ कमल के जादू से वच नहीं पाता, ओर फलस्वरूप उसके 
सम्परुख विवाह का प्रस्ताव रखता है। स्वयं कमल भी अजित के प्रति कम 
आकर्ित नहीं है, वह मन-ही-मन उसेप्यारभी करतीदहै। घर आने के लिए 
कटुकर वह्‌ उसकी अत्यन्त व्याकुलता क साथ प्रतीक्षा करती दहै । प्रतीकात्मक 
दीली को अपनाते हुए वहं कहती है, “ठीक जगह पर पहुंचा देने का दायित्व 
आपका है- मेरा कर्तव्य है केवल आप पर विश्वास किये रहना ।'* वस्तुतः वह्‌ 
अजितके हदय की सरलता पर मुग्ध है, परन्तु इतने परर भी वह मनोवेगो के 
आवेश मे आकर अपने आपको अजित के प्रति एकदम समपित नहीं कर देती । 
ओर अन्त मे जब वह विना विवाह किये ही अजित के साथ रहना चाहती है तो 
वह्‌ केवल उसकी दुर्बलता के ही कारण । वहु अजित को आश्वासन देती दै, 
“जोर की जरूरत नहीं । बल्कि तुम अपनी दुर्बलता से ही मुञ्ञे वाघ रखना; 
तुम जैसे मनुष्यको संसारमेंयोंही वहाकर चली जाऊंगी, इतनी निष्ठुर म नहीं 
हें ।"" ओर इसीलिए करई व्यक्तियों के प्रणय-सुत्रों को तोड़कर वह्‌ अजित को ही 
स्वीकार करती है । 

कमल के अजेय रूप-यौवन तथा असाधारण बुद्धिमत्ता को यदि कहीं 
सुकना पड़ा है तो राजेन के सम्मुख । इस नितान्त दुढ़ तथा लापरवाह लड्के को 
वहु घनिष्ठता का दान देना चाहती है, उससे अग्रह करतीदहै कि वह्‌ उसे मात्र 
कमल कहकर पुकारे । किन्तु राजेन उसके इस आग्रह को नहीं मानता । वह्‌ 
उसकी “अक्षय मित्रता" का प्रस्ताव भी अस्वीकृत कर देता है। एक बार कमल 
फिर उसे सावधान करती है, “देसी बात नहीं कहनी चाहिए । मित्रता नाम की 
चीज संसार में दुलंभदटै, ओर मेरी मित्रता तो उससे भी दुलभ है। जिसको 
पहचानते नहीं हो; उसकी अश्वद्धा करके अपने को छोटा मत बनाओ ।'' परन्तु 
इससे भी राजेन का मन विचलित नहीं होता; उसका मत पूववत्‌ दृढ रहता है 1 
वह स्पष्ट बतादेताहै कि कमल की मित्रता का उसके लिए कोई मूल्य नहींरहै, 
कोई उपयोग नहीं है । ओर तव कमल का मुंह लाल हो उठा। “किसी ने मानो 
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उसे चाबुक मारकर अपमानित कर दिया । वह्‌ अतिशिक्षिता, अति सुन्दरी ओर 
प्रखर बुद्धिगालिनी है । वह पुरुष की कामना का धन है, यही थी उसकी धारणा । 
उसका दुप्त तेज॒ अपराजेय है, यही धा उसका अकपट विश्वास । संसारमं 
नारियों ने उससे घृणा कीदै, पुरुषों ने आतंक की आगसि भर देना चाहादै। 
अवहेलना काढोगनकियादहो एेसी बात भी नहीं है, किन्तु यहतो वही वात 
नहीं दै । आज इस मनुष्य के सामने मानो वह तुच्छता का अनुभव करनेके 
कारण मिटरीमें मिल गयी । शिवनाथ ने उसे धोखा दियादहै, किन्तु इस तरह 
दीनता का चीर उसके शरीर में नहीं लपेट दिया ।'' इस लम्बे उद्धरणमें 
उपन्यासकार ने कमल के क्षुन्ध तथा अपमानित ल्प ओर यौवन की प्रतिक्रिया 
का वर्णन कियादहै। कमलं कै व्यक्तित्वका तेज राजेन के व्यवितत्व की 
प्रवरता के सम्मुख फीका पड़ गया है। यहाँ प्रतिदान कमल नीं देती, वरन्‌ 
राजेन देता है । रुग्ण शिवनाध की परिचर्याकरने कै समय वहु कमलसे कहता 
है, “अन्यान्य स्त्रियों की तरह जंसा मैने आपको सोचा थार्वैसीतो अप नहीं ह। 
आपका भरोसा क्ियाजा सकता दै 1" कहनान होगा कि कमल कै तेजस्वी 
व्यक्तित्व के लिए राजेनकी दया का यह दान कितना अपमानजनकं है । अपने 
अपरिमित सौन्दयं के प्रति इस लापरवाह्‌ जड्के की नितान्त उदासीनता तथा 
उसके प्यार तथा उसकी चिन्ता के प्रति उसका तटस्थ भाव, उसके मनकीसारी 
वासनाओं को संयमित कर देता दै, यद्यपि अतृप्ति तथा तज्जन्य प्रतिशोध की 
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चिनगारी उसके हृदय के कोने में अवस्थित रहती है । अत्यन्त दयनीय भावसे 
उसे शिवनाथ के सम्मुख स्वीकार करना पड़ता कि यदि राजेन उस्तके साथ 
रह जाए तो यह उसके लिए (कमलके लिए) सौभाग्य की वात होगी । परन्तु 
कमल की यह्‌ आकांक्षा एकदम अतृप्त ही रहती है । ओौर तज्जन्य उसके मन का 
अवश तथा दुर्वल प्रतिशोध उस समय प्रकट होता है जव उपन्यास कै अन्तमें 
राजेन की दुखद मृत्यु का समाचार हरेद्र पट्कर सव को सुनाता है । उस समय 
(उसकी आंखो से अग्निस्फूल्लिग-से निकलने लगे, बोली-- दुःख किस वात का? 
वह वंकरुण्ठ मे चला गया दहै फिर हरेन्द्र वावृ, अज्ञान की वलि सदासे इसी 
तरह अदा होती है।' व्यंग (101४) की ध्वनि लिये हए कमल के इन णब्दों में 
राजेन को मृत्यु द्वारा उत्पन्न एक अजव-ता सन्तोष ॐ भाव मिलता दहै । अपनी 
अर्पित घनिष्ठता का तिरस्कार साधारण-मे-साधारण रमणी नहीं सह सकती, 
फिर कमल जसे तेजस्वी व्यक्तित्व के लिए तो यह अपमान नितान्त असह्य है । 
अपने स्वगंवासी विदेशी पिता के प्रतिकमल कामन सदैव आदर तथा श्रद्धा 
से भरा रहता है । अजित के सम्मुख उनकी चर्चा करती हई वह कहती है, ““मेरे 
पिताजी भी किसी बातमें कमनीये । वे भीरेसेही धीर, एसे ही शान्त मनुष्य 
थे ˆ "चरित्र मे, पाण्डित्य मे, सचाई मे-ेसा मनुष्य मने बहुत कम देखा है 
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अजित वावू ˆ“ "इस जीवन में कभी किसी भी कारण कूटी चिन्ता, ्ूठा अभिमान, 
लूटी वात का आश्रयर्म न लूं, वावूजी यही शिक्षा मृनक्षे बारः-वारदे गये हँ।" 
वस्तुतः अपने सम्पकं में आने वाले प्रत्येक चरित्र का विश्लेषण वह अत्यन्त 
सावधानी के साथ करती दहै। किसी कीञ्लूठी निन्दाया ज्ूटी प्रशंसा उसे प्रिय 
नहीं । वौद्धिकता के ऊचे स्तर से वह नीचे बहुत कम उतरती टै, इसीलिए अत्यधिक 
राग तथा आवेश के क्षणो में भी वह स्थिर तया सन्तुलित रह पाती है। 

सचतोयहदैकिकमल के चरित्र का खण्ड-खण्ड विश्लेषण करके, उसका 
अध्ययन करना उपन्यासकार की सहूरदयता के प्रति अन्याय करनादटै। स्वयं 
णरत्‌ वाव्‌ ने स्थान-स्थान पर स्वयं अथवा अपने अन्य पात्रों के माघ्यम से उसके 
चरित्र केजो व्णेनकियिदहै,वे किसी भी आलोचनासे अधिक सच्चे ओर उप-' 
युक्त हँ । कमल कै चरित्र का परिचय जितना इन वेनो से भिल सकता ह, उतना 
णायद समीक्षक की दुष्टि भी नहींदे सक्ती । ओर क्योकि शेष प्रन" की 
कमल का व्यक्तित्व उपन्यासकार के निकट अत्यन्त ही प्रिय रहा है, अतएव 
तत्सम्बन्धी वर्णनों की भी उपन्यासमे कमी नदीं है! आदु वाव्‌ सोचतेरहंकि 
कमल को उन्टोने जितना ही देवा है, उतना ही उनका आश्चयं ओर श्रद्धा बढ़ 
गयी है, लोक्रद्ष्टि में वह्‌ हैय है, निन्दित दै, शिष्ट-समाज से परित्यक्त है, सभा 
के लिए उसके पास निमन्त्रण नहीं आते, फिर भी, इस लडकी की नीरत अवज्ञा 
काटी उन्हं सवसे अधिक भय रहतादै, इसी के सामने उनका संकोच नहीं 
मिटता ।' ओर यह प्रतिक्रिया मात्र आगु वाव कीन होकर वहुत-से रसज्ञ पाठकों 
कीभीहै। शेष प्रश्न' के अन्य प्रमुख पाव्रभी कमलके चरित्र की महत्ताका 
अनुभव करते हँ । हरेन्द्र के शब्दो मे, “उन (कमल) के अन्दर एक एसा निदं दर 
संयम, नीरव मिताचार ओर निःशंक तितिक्षा है कि देखने से आश्चयं होताटै।' 
वह्‌ अगिभी कहता है, “उसके कथनमेंन मालूम केसी एक सुनिश्चित दृढता 
की दीप्ति छटकर वाहर निकलती है कि मालूम होता टै सानो उसने जीवन का 
अथं खोज लिया है । शिक्षा द्वारा नहीं, अनुभव उपलन्धिने नहीं, मानो आंखों 
से अथं को सीघे प्रत्यक्ष देख रही हो ।' यही नहीं, इसके प्रत्युत्तर मे आशु वाव 
तो यहां तक कहते हैँ कि "वहु यदि मिथ्या भी समज्ञ चुकी हो, तो उस मिथ्या को 
भी गौरव प्राप्त है 1' बहुत से पाठकों को कमल के चरित्र के इन मूल्यांकनो में 
अतिशयोक्ति की गन्ध आ सक्ती है, परन्तु जिस प्रसंग ओर वातावरणमें 
वाक्य कटे गये है, उनको ध्यान में रखने पर इम इनका मूल्य भलीभाति परख 
सकते हैँ । 

एक लम्त्रे-से कथोपकथन मे कमल के चरित्र की व्याख्या करते हुए आशु 
वावरु कहते है, “जीवने का अथं ही उसके लिए स्वतन्त्र है हम लोगों के साथ 
उसका कोई भी मेल नहीं है । वह भाग्य को नहीं मानती, अतीत की स्मृति उसके 
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समस्मृख का रास्ता नहीं रोकती; उसका अनागत भी वही है--जो आज तक आया 
नहीं है । इसीलिए उसकी आशा भी जेसी दुनिवार दै, आनन्द भी उतना ही अजेय 
है ! किसी दूसरे ने उसके जीवन को धोखा दिया है, इस कारण वहु अपने जीवन 
कोधोखा देने के लिए किसी तरह भी तयार नहीं है ।* आशु वाव्रू के इन दो-तीन 
वाक्यो मे एक प्रकार से कमल कै व्यक्तित्व के प्रायः सभी मुल तत्त्वों का उल्लेख 
हो गया है । इतने गहन चरित्र की, इतने कम शब्दों मे, इतनी सुन्दर टीका 
शरत्‌ वाब्रू जंसे मनीषीद्वारा ही सम्भव हो सकती थी। इस सम्बन्ध में नीलिमा 
का अध्ययन भी कम महत्त्वपूर्णं नहीं है । उसके अनुसार "वहं (कमल) मानो ठीक 
नदी की मछली की-सी है । पानी में भीगने, न भीगने का प्रण्न ही नहीं उरुता । 
खाने-पहिनने की चिन्ता नही, शासन करनेवाला अभिभावक नहीं, अविं लाल 
करनेवाला समाज नहीं--परम स्वतन्त्र है ।' इन वाक्यों में उसके उन्मुक्त व्यवि्तित्व 
का सुन्दर वर्णन हुआ है । किन्तु इन सव नि्णंयों के बावजूद कमलं के चरित्र का 
मूल सुत्र (1६९४ 101९) किसी ने पाया है तो हरेन् नै । वह्‌ कहता ठै, कमल की 
आकृति प्राच्य की है किन्तु प्रकृति प्रतीच्य की! कमलके व्यक्रितत्व का वह 
विरोधाभास ही सर्वाधिक महत्त्वपुणं है । यचपि यह्‌ सच है कि हरेन्द्र के इस मत 
को शब्दशः ग्रहण करने पर कमल के चरिताध्ययन के प्रति अन्याय हो सकता है, 
फिर भी यह्‌ वात सन्देह के परे हैँ कि कमल कै व्यक्तित्वकी मूल संवेदना इस 
एक वाक्य से भलीभांति प्रकट हो जातीदहै। 

स्वयं उपन्यासकार के एक उद्धरण को प्रस्तुत करके हम इस प्रसंग को 
समाप्त करेगे। अजित ओर कमल को बुलाया गयादहै आणु वाब कोविदा देने 
के लिए आयोजित समारोह में । हरेन्द्र के घर में सभी अतिथि एकत्र हो चुके है, 
ओर तमी पहुचती टै कमल । उस समय उसके व्यक्तित्व का अत्यन्त मार्मिक 
एवं स्पष्ट अंक्न करते हुए उपन्यासकार कहता दहै, “वह्‌ मानो वर्षाकाल की वन्य 
लता है । दूसरों की आवश्यकता के लिए नहीं, वरन्‌ अपनी ही आवश्यकता के 
लिए आत्मरक्षा का सम्पूणं संचय लेकर मानो मिट्टी फोड़कर ऊपर सिर उठाती 
हई आ पहुंची दै । पारिपाश्विक विरुद्धता का भय भी नहीं दहै, चिन्ता भी नहीं 
है मानो काटो काघेरा वना कर उसकी रक्चाकरने का प्रण्न ही ज्यादती है ।' 
ऊपर उद्धृत नीलिमाके वाक्योंकी ही भावना को ये वाक्य भी व्यक्त करते हँ। 
परन्तु इनमे प्रयुक्त भाव-चित्र (170282६) पिछले भाव-चित्र की अपेक्षा अधिक 
सशक्त है| 

जंसा कमल के उपर्युक्त गरु-गम्भीर चरित्र विश्लेषण से स्पष्ट हो गया 
होगा, शरत्‌ बाब के प्रायः समस्त नारी पात्रों मे उसका व्यवितत्व ही सर्वाधिक 
जटिल हैँ 1 शेष प्रश्न" की रचना उपन्यासकार के जीवन के उत्तराद्धं में हई है । 
अतः यह स्वाभाविकहीटहै कि उसके संवेदनशील मनको तव तक नारी 
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जीवन सम्बन्धी एेसी बहूत-सी अनुमृतियां प्राप्त हई हों जिनके परिणामस्वल्प 
उसको नारी सम्बन्धी पूर्व-भावना में पर्याप्ति अन्तर आया दहो, अथवा उसका 
एक निश्चित दशा में विकास हृआआदहो। जो भी हो, उसके रचनाकाल के पूर्वाद्धं 
धै निमित विराज वहू जैने नारी चरित्रं मे जो सरलता थी, वह्‌ उसके उत्तराद्धं 
के चरित्रो में नहीं रही । शेष प्रष्न' की कमल मेँ आकर तो जटिलता इतनी 
सघन दहो गयी है किस्वयं उपन्यासकार भी कभी-कभी उससे परेणान हो जाता 
दे । ओर यह विकास का स्वाभाविक क्रम भी टै। 

कमल के सम्पकं मे आनेवाले प्रत्येक व्यक्ति को उसके आचरणों को देखकर 
आण्चर्यं सर्वाधिक होता है । अजित का कहना है, "जापको देखकर मुषे शुख्से ही 
एेसा आश्चर्यं हआ कि वर्णन नहीं किया जा सकता ।' अन्यत्र भी कम-से-कम 
तीन स्थलों पर वह कहता है (कमल, तुमको समज्ञ लेना कठिन है ।' कमलके 
असाधारण व्यक्तित्व का" अनुभव उसके अन्य भित्रोंकोभी होताहै। ओरतो 
ओौर स्वयं आशु वावू (शरत्‌ वावू) को भी कई वार स्वीकार करना पड़ता है, 
“तुमको तो मँ समञ् ही न सका कमल ।” इसके अतिरिक्त अपने विकसित होते 
हए व्यक्तित्व को भी कमल नितान्त स्वाभाविक तथा प्राकृतिक समञ्षती है । 
इसी लिए शिवनाथ से सम्बन्ध-विच्छेद उसके निकट कोई बहुत महत्त्वपुणं एवं 
असाधारण घटना नहीं है । अपने सन्तुलित मन द्वारा निदिष्ट उसका जौवन-क्रम 
कभी भी उसके लिए असन्तोष का विषय नहीं वनता । तभी तो “इस लडकी को 
बाहर से देखने से जसा आश्चयं होता है, भीतर से देखने पर भी वंसा ही अवाक्‌ 
हो जाना पड़ता है 1" इस “आश्चर्यजनक लडकी' के सभी आचरणों से क्षुब्ध होने 
पर भी, उससे अप्रभावित कोई नहीं है । अपनी जटिलता के सम्बन्ध में कमल 
स्वयं भी सजग है, ओर वह॒ यह मानती है कि “स्त्रियां पहेली पसन्द करती है 
उनका स्वभाव हे ।' 

कमल के व्यक्तित्व की प्रभविष्णुता वहत आसानी से एकं स्वतन्त्र निवन्ध 
का विषय हो सकता है 1 फिर भी इस सम्बन्ध मे यहाँ संक्षेप में कुछ कहना अप्रा- 
संगिक न होगा । जसा हम पहले भी कह चके है, कमल के आचरणों से असहमति 
प्रकट की जा सकती है, परन्तु उनका तिरस्कार नहीं किया जा सकता । पहली 
वार उसके धर जाकर उसके कठोर व्यावहारिक संयम को देखकर अजित का 
मन उसके लिए श्वद्धा से भर उठता है । उघछवसित आवेग से भरकर वह॒ कहता 
है, अपने को बड़ा समज्ञ कर जो लोग अपमान से आपको दूर रखना चाहते है, 
जो लोग अकारण ही निन्दा करते फिरते है, वे आपका पैर छूने के भी योग्य नहीं 
है । संसारमें देवी का आसन यदि किसी के लिए हो तो वह आपके ही लिए है । 
कमल का सवसे अधिक ओर तीखा विरोध करनेवाला व्यक्ति अक्षय है। अपनी 
कटूनितियों एवं मर्मधातक व्यगो से वह॒ उसंका हृदय छेद देना चाहता है । परन्तु 
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अन्ततोगत्वा उसके मन मे भी परिवतंन होता है । उपन्यास के अन्तिम अध्यायः 
मे जव सारे पात्र-पात्री अन्तिम वार एक-दूसरे से विदालेते हैँ तो कमल के जाने 
की सवसे अधिक व्यथा कदाचित्‌ अक्षयकोही होती है। वह्‌ कमल के पास परटुच 
कर अपने सारे पिछले अपराधो को स्वीकार करता है ओौर उनके लिए क्षमाप्रार्थी 
होता है । कमल की प्रभविष्णुता की मापके लिए इससे वठ्‌ कर दूसरा उदाहरण 
नहीं दिया जा सकता । 

इस प्रकार हम देखते दँ कि शेष प्रश्न" में अंकित कमल का चरित्र वहूत 
जटिल एवं असाधारण दै । उसका अध्ययन करनेपर हमारे मन में वहुत-सी 
समस्याएं उठ खड़ी होती हँ। कम-से-कम तीन समस्याएं हमारे खम्मुख वहत प्रमुख 
रूप से आती है 

(1) प्राचीन परम्परानों कै प्रति अत्यधिक विद्रोहशील होने पर भी कमल 
का चरित्र प्रगतिशील कहा जा सकता है अथवा नहीं ? 

(2) प्रचलित मान-दण्डो के आधार प्रर कमलके चरित्र को नतिक माना 
जा सकता है अथवा नहीं ? 

(3) जीवन में सुल ओौर समृद्धि को प्रघानता देने वाले दृष्टिकोण को 
अपनाने पर भी क्या कमल को हम एकत सुखवादी (८५०8६) मानते हैँ ? 

यह कटने कौ आवश्यकता नहीं कि उपर्युक्त भ्रश्नोत्तर पर विचार-विमरशं 
करने का अर्थं होता है प्रायः उतने दही पृष्ठ ओर लिखना जितने कि कमलके 
चरित्र की व्याख्या करते हुए लिेजा चके द । अतएव इस स्थल पर हम वहत 
संक्षेप मे इन तीनों समस्याओं पर विचार करने का प्रयत्न करेगे । 

जहां तक पहले प्रए्न का सम्बन्ध है, हेम निःसंकोच रूप से कह सक्ते हँ कि 
अपने विचारों ओर जाचरणों के समन्वय में कमलका चरित्र हमारे युगकी 
आवश्यकताओं को ध्यान मे रखते हुए, पर्याप्त ङ्प से प्रगतिशील कटा जा सकता 
है । अतीत की अनावश्यक परम्पराओं का विरोध, जीवन के प्रति एक समृद्ध परन्तु 
स्वच्छ दुष्टिकोण, सामाजिक अन्धविश्वासों में गहरी अनास्था, बाह्य आडम्बरों 
के प्रति तीखा विद्रोह, नारी पर अत्याचार करने वाली समस्त पुरुष जाति के प्रति 
आक्रोश, मृत्यु-प्रेम का निरादर एवं जीने की अदम्य तथा प्रवल आकांक्षा, जति- 
गत एवं साम्प्रदायिक भेद-भावना का तिरस्कार, मानवता-प्रेम, मनुष्य को महत्ता 
मं विइवास, जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में अपना एक सुचिन्तित मत, व्यावहारिक संयम 
तथा धयं, तथा आत्मसम्मान की दृढ़ भावना--कमलके चर्व्रिकी येसारी 
विशेषताएं उसके ईमानदार ओर प्रगतिशील व्यविंततत्व कौ परिचायक दहै । बहुत 
सम्भव है कि अनेक समाज-शास्त्रियों को कमल के चरित्रमं कुष दुर्वलताएं भी 
दिख।ई दे, ओर यह्‌ भी सम्भव है कि बहुत से विचारक उसके दृष्टिकोण से असह्‌- 
मत भी हो, परन्तु यह्‌ मानने से कोई इनकार नहीं कर सकता कि कमल का 
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चरित्र प्रतिक्रियावादी नहीं है, स्थिर भी नहीं दहै, वरन्‌ निरिचत ङ्प से गत्यात्मक 
(1४791776) है । इसके अतिरिक्त प्रायः सभी समाज-विज्ञानी यह भी मानेंगे कि 
उसके चरित्र की यह गति अन्ततोगत्वा व्यक्ति तथा समाज के लिए कल्याणप्रद 
एवं शुभम ही सिद्ध होगी । उपन्यास के एकदम अन्त में कंमल आशु वाब्रु से कहती 
है. 1 “जिस दुःख चे आप डर रहे हैँ चाचाजी, उसी में ते पुनः उसकी अपेक्षा भी 
वड़ा आदद उत्पन्न होगा ! ओर उसका कर्मं भी जिस दिन समाप्त हो जायेगा, 
उस दिन उसके मृत शरीरके सारमेंसे उसकी अपेक्षा भी महान्‌ आआद्गं को 
सृष्टि होगी । इसी प्रकार संसार में आजकाणुभकलकेशुभतरके चरणों में 
आएत्मविसर्जन करके अपना ऋण चुकाता रहता है । यही तो मनुष्य को मुक्तिका 
मागे ।'“ हम कह सक्तेर्हैँकि संहारके वीचसे कमल का यहु अदम्य उत्साह 
तथा आणा का स्वर उसकी प्रगतिणीलता का सवसे बड़ा प्रमाण दै। 

कमल के व्यक्रितत्व की नैतिक मान्यताओं को लेकर शरत्‌-साहित्य के पाठकों 
एवं समीक्षकों ने काफी मत-भेद रहा है । अधिकांश व्यक्तियों का विचार दैकरि 
प्रचलित मानदण्डों के आधार पर कमलके चरित्र को नेत्तिक नहींमनाजा 
सकता । वे सोचते ह, “कमल के पिता युरोपीय यथे, माता कुलटा थी-उसकी 
णिराओं के रक्त में व्यभिचार प्रवाहित हो रहा है ।' निश्चय ही एक एेप्तौ वंश- 
परम्परा के व्यकितिके लिए हमारे समाज में साधारणतः कोई आदरपुणं स्थान 
नहीं । ओौर इसके अतिरिक्त विवाह तथा प्रेम के सम्बन्धमे कमल के खिद्धान्त 
उसे भारतीय हिन्द समाज में एक अत्यन्त निम्नक्तोटि की स्त्री ठहराते ह परन्तु 
यदि हम उसकी उक्तियो एवं आचरणों की तुलना करक, उसके जौवन-दशंन 
का कुछ अधिक गहराई के साथ परीक्षण करं तोहम देखेगे कि उपयुक्त मत 
वहत कुछ असत्य दै । वस्तुतः कमल मानव-जीवन में संयम का तिरस्कार नहीं 
करती, वरन्‌ संयम के नाम पर मिथ्या एवं अस्वाभाविक बन्धनो को वह अस्वी- 
कार करती है। इसका सवसे वड़ा प्रमाण यह्‌ है करि अनुपम सौन्दयं एवं प्रतिभा 
की स्वामिनी होने पर भी, हद दजं की निर्धंनता में वह्‌ वेश्या-वृत्ति नहीं अपना 
लेती, वरन्‌ किसी प्रकार सिलाई आदि करके अपना जीवन-निर्वाह करती है। 
सुसंस्कृत व्यक्तियों के प्रेम की व्याख्या यदि कमल इस प्रकार करती है, शिवनाथ 
गरणवान्‌ है, शिल्पकार ह--शिवनाथ कवि हैँ । चिरस्थायी प्रेम इन लोगों के मागं 


मे वाधक है'* “स्त्रियां तो केवल उपलक्ष्यमात्र है, नहीं तो वे लोग प्यार करते हैँ 
केवल अपने आपको । अपने मन को दो भागोंमें वाँटकर उनकी दोदिन की 


लीला चलती है' तो इसमे उसका दृष्टिकोण अनंतिक जरा भी नहीं है, मनोवैज्ञानिक 
अवश्य है । इसी प्रकार मानवीय प्रणय की अस्थिरता को वह॒ मनोविज्ञान के 
उस सिद्धान्त के आधार पर सिद्ध करना चाहती दै, जिसके अनुसार किसी भी 
वस्तु पर लगातार आठ सेकेण्ड से अधिक ध्यान नहीं लगाया जा सकता। 
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पुरुष ओर नारी के पारस्परिक सम्बन्ध की चर्चा करती हुई, अत्यन्त व्यंग्यात्मक 
एवं तीखी शली में वह कहती है, “पेड़ के पत्ते सुखकर अर जाते है, उनकी क्षति 
नये पत्ते भर देते है, यह तो हआ इ्ूठ । ओर बाहरी सुखी लता मर जाने परभी 
पेड के सर्वाग से चिपक कर, जकड़ कर उससे कसके लिपटी रहती है, वही हो 
गया सच ?'" इस प्रकार के मानव-सत्यों को विश्वास के साथ अभिव्यक्त करने 
ओर तदनुसार आचरण करने को यदि अनंतिक मानाजायेतो मले हीकमलका 
चरित्र अनततिक ठहराया जा सकता है, अन्यथा उसका व्यक्तित्व उच्च स्तरकी 
मान्यताओं से ही अनुप्राणित जान पड़ता हे। 
तीसरी ओर अन्तिम समस्या है कमल के आनन्दवादी सिद्धान्त की । प्रायः 
लोग कमल को उन मतों का अनुयायी सिद्ध करना चाहते हु, जो पश्चिम मे कभी 
हेडनिज्म तथा एपीक्युरनिच्म के नाम से प्रचलित थे। इसमं कोई सन्देह नहीं 
कि “आनन्द के क्षण" का महत्त्व स्वीकार करने वाली कमल की विचारधारा 
बहत कुछ उपर्युक्त दोनों सम्भ्रदायों के मुल सिद्धान्तो से मिलती है । वह्‌ जीवन को 
वहत समृद्ध रूप में देखना चाहती है, क्षणिक आनन्द का भी आदर करना चाहती 
है। योग आदि, संयम के बाह्य आचरणों का तिरस्कार करती है, “योग किसे 
कहते हैँ म नहीं जानती, जिन्त वहु यदि निर्जन स्थान में वैरठकर केवल आत्म- 
विश्लेषण गौर आत्मचिन्ता ही हो तो यही बवातर्मै जोर के साथ कटुगी कि इन 
दो सिहद्वारोसे संसार मेंजितने प्रेम, जितने मोहने भीतर प्रवेश किया है, उतना 
ओर कहींसे भी नहीं । वे दोनों अज्ञान के ही साथी हैँ ।'" परन्तु इन सवके बावजूद 
कमल के चरित्र को हम नितान्त सुखवादी या क्षणिक आनन्दवादी नहीं ठहरा 
सकते । यद्यपि यह्‌ सच टै कि अपने विचारों की अभिव्यक्ति में कमल नेस्थान- 
स्थान पर क्षण के आनन्द की महत्ता स्वीकारकी है, यही नहीं कमल ने अपने इस 
सिद्धान्त का यथासम्भव प्रसार भी किया है, परन्तु ठेसा करने मे कमल का दृष्टि- 
कोण सामान्य मानव-जीवन को अधिकाधिक समृद्ध वनानेका ही है। अत्यन्त अभावों 
मेही व्यतीत होने वाले स्वयं अपने जीवन को उसने कभी वं भव-विलासपूर्णं बनाने 
की चेष्टा नहीं की, यद्यपि अपने असीम रूप ओर सौन्दर्य के बल पर वह एेसा 
बहुत आसानी के साथ कर सकती धी । दिन में केवल एक वार अत्यन्त साधारण 
भोजन, आधुनिक सुविधाओं से एकदम विहीन, गृह-व्यवस्था भौर इसी प्रकार की 
अन्य व्यावहारिक संयम तथा कच्छ साधना कमल के तमाम सूुखवादी ([३€५०- 
151) विश्वासो के बावजूद स्वयं उसे सुखवादी नहीं ठहराते । 
कमल के चरित्र को उसकी ऊंची-नीची सभी भाव-भूमियों में अंकित करने 
के पश्चात्‌ उपन्यास के अन्तिम भागमे शरत्‌ वाब्रु आशु बाब्रुके रूपमे उसके 
सम्बन्ध में अपना निर्णय देते है । इस अभारतीय' रमणी के प्रति जितना अधिक 
उनका स्नेह रहा है, प्रायः उससे भी अधिक उनका मत-विरोध रहा है । हरेन्द्र के 
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घर होने वाली विदा-गोष्ठी मेंआशु वाब्रु कहते है, ^तकमेजोकुछभमीक्योंन 
कटं कमल, तुम्हारी वहुत-सी वातो को ही मै मानता हूं । जिसे म कर नहीं सकता 
उसकी हदय से अवज्ञा भी नहीं करता 1“ इसमे स्पष्ट जान पड़ता है कि कमल 
को लेकर स्वयं शरत्‌ वाब्रू के हृदय में मान्यताओं का वड़ा संघपं रहा है । उसका 
चरित्र उन अमरचरित्रोकाकोटिमे राजा सकतादहै, जो एक वार सृजन किये 
जाने पर स्वयं कथाकार के नियन्त्रण के बाहर चले गये है। कमल का व्यक्तित्व 
एक प्रकार से शरत्‌ वाघ्रू के लिएभी रहस्यमय बनकर रहु गया दै, उपन्यासके 
अन्त तक वे स्वयं भी उसे प्रुरा-पुरा नहीं समन्न सके दैँ। कमल के सिद्धान्तो से 
विरोध रखने पर भी उनकी अवहेलना नहीं की जा सकती, यह वे अवश्य समञ्ञ 
गये थे । स्वयं उपन्यासकार ओर उसके एक पात्र में इतने उच्च स्तर के बौद्धिक 
वाद-विवाद हमें कदाचित्‌ शरत्‌ के “शेष प्रण्न' में ही मिलते हैँ । 

“शेष प्रश्न" को कमल ओौर भगवती वाव के प्रसिद्ध उपन्यास "चित्रलेखा" की 
नायिका चित्रलेखा मे बहुत कुछ चारित्रिक समानता ह । दोनों का बौद्धिक स्तर 
वहुत उच्च कोटिका दहै, जीवन की प्रत्येक समस्याके प्रति उन दोनों का अपना 
सुचिन्तित मत है। ज्ञानके क्षेत्र मे इतना अधिक्र बढ़ होने के स्राय-ही-साथ दोनों 
की वाक्पटुता भी आश्चर्यजनक है । दोनों के तकं अचूक तथा उनकी शली अत्यन्त 
लाघवमय एवं प्रभावोत्पादक है। जीवन के प्रति दोनों का ही अत्यन्त समृद्ध 
दृष्टिकोण दै । स्वयं सौन्दर्य-प्रिय होने के साथ-साथ दोनों का रूप भी अपरिसीम 
है । जिस प्रकार कमल अपने मृत पति, शिवनाथ तथा अजित से क्रमानुसार प्रेम 
करती है, उसी प्रकार चित्रलेखा भी अपने मृत पति, सामन्त बीजगुप्त एवं योगी 
कूमारगिरिसे प्रेम करतीहै। तकंकेक्षेत्रमे दुराग्रह करना न कमल जानती है, 
ओर न चित्रलेखा । दोनों ही अपने व्यक्तिगत तथा सामाजिक जीवन में शान्तः 
नञ्न तथा व्यवहारकुशल हैँ । इसके अतिरिक्त वाद-विवाद के बीच दोनों का 
व्यावहारिक संयम सचमुच ही सराहनीय है । तीखी-से-तीखी वातं सुनकर भी वे 
रद्ध नहीं होती, अत्यन्त शान्तिपूर्वक उनका उत्तर देती हैँ । सामान्य जीवन में 
उनकी कष्ट-सहिष्णता तथा धयं अतुलनीय है । विषम परिस्थितियों मेंभी 

सन्तुलित एवं स्थिर बना रहना उनका स्वभाव है । सच तो यह्‌ है कि कमल ओर 
चित्रलेखा की विचारधारा में कहीं-कहीं तो इतना अधिक साम्य है कि यदि एक 
के कथोपकथन दूसरे के मुख मेँ रख दिये जाएँ तो कोई विशेष अन्तर न पड़ेगा । 
दोनों ही चरित्र बहुत-कुछ मिलती-ज्‌ुलती मिद से बनाये गये जान पड़ते हँ । 

“शोष प्रश्न" की पार्वं-नायिका है आशु वाब्रु को एकमात्र पुत्री मनोरमा । 
“शिक्षिता, सुरूप। ओर पूणणंयौवना' मनोरमा के शील ओौर सौजन्य का परिचय हमें 
उपन्यास के प्रारम्भिक परिच्छेद में ही मिल जाता है । भित्र-मण्डली मे अपने छोटे 
चाचा के प्रति कुछ असन्तोष का भाव व्यक्त करते हुए आशु वाब कोरेस्लाकरने 
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से रोक देती ह 1 आचार-व्यवहारमें मर्यादां का वहु पूरा ध्यान रखती है। 
विदेशी शिक्षा-दीक्षा प्राप्त करने परभी आमिष आदि का वह स्पशं तक नहीं 
करती । संगीत से उसे विशेष प्रेमदहै, ओर इस कला में उसने पर्याप्त दक्षता भी 
प्राप्तकरलीदहै। इतने गुणोंसे संयुक्त होने ओर एक धनिक की पूत्रीहोने के 
बावजूद उसके चरित्र मे अभिमान नहीं, वरन्‌ विनय ने स्थान पायाद । सुरुचि 
की मात्रा उसमें इतनी अधिकदटै कि णिवनाथ के अनैतिक कृत्यो को वह्‌ सुनना 
भी पसन्द नहीं करती । उसके प्रत्नी-त्याग एवं मित्र को धोखा देने की घटना 
सुनकर उसका मन घृणा से अभिभूत हो उठता है । यही नदीं, वह आशु वाव्रुको 
समज्ञाती भी दै, “गृण का आदर करनार्ग कम नहीं जानती वावृजी, किन्तु इसी- 
लिए सिवनाथ वावू को एक दुष्ट दुश्चरित्र मतवाला समक्षकर भी फिर प्रश्रय 
क्धोंदे रहे हो ?”“ परन्तु इस सुरुचि के साथ सौजन्य भी ह । यह जानकर कि उसके 
इन उपर्युक्त शब्दों को उसके अनजाने में ही, शिवनाथ ने सुन लिया है उसकी 
लज्जा को सीमा नहीं रहती । वह अपने इस अन चाहे दर्व्यवहार के लिए वह 
दुःखित होती है" ओौर बाहर भीगते हए शिवनाथ वाव ओर उनकी स्त्री को स्वयं 
घरमे बुलवा लेती ठै ! इस प्रसंग मे उसकी व्यवहा रपदुता भी बहत सराहनीय 
है । कमल की वाते सुनकर पटले तो उसक्रा चेहरा क्रोध से लाल हो उठता है; 
किन्तुक्षण भर के लिए। दूसरेही क्षण ^निमेलदहंसी की छटासे उसकी दोनों 
आंखें काचक करने लगती हँ ।* वस्तुतः मनोरमा को ये चारि्धिकर गुण अपने 
वृद्ध एवं अनुभवी पिता से मिले जान पड़ते दँ । थह सच दै कि “मनोरमा आशु 
वान्रू को केवल लड़की ही नहीं, उनकी संगी, साथी, मन्त्री, मित्र-- एकसाथ सव 
कुटी थी यही लडकी ।' 

मनोरमा के चरित्र में आधुनिक सामाजिकता के प्रायः सभी गुणों के विद्य- 
मान रहने प्र भी, उसके व्क्तित्व में गहरी अन्तदु ष्टि की कमी है । वहं व्यवि्तयों 
तथा घटनाओं को बहुत ऊपरी, वहत सतही निगाह से देखती है । पहली बार 
कमल से मिलने पर, सुनी-सुनाई वातो के आधार पर वह उसे शिष्ट समाजसे 
वाहर की स्त्री मानने लगती है। कमल का निःसंकोच व्यवहार, उसकी प्रतिभा 
तथा वाक्पदुता मनोरमा को जरा भी नहीं प्रभावित करती । इस दृष्टिकोणसे 
मनोरमा में बुद्धि-वाद्धं क्य एवं अनुभव की बहुत कमी दिखाई देती दै । ओर कमल 
के चरित्र की तुलना मेतो यह कमी ओर भी अधिक उभरकर हमारे सामने 
आती है । मनोरमा की व्यवहार-कूशलता बाहर भीगती हुई कमल को अन्दर 
बुलाकर उसे एक दासी के समान ही व्यवहार दिला पाती है, उसमें दुष्टिकौ 
इतनी गहराई नहीं कि वह्‌ कमल के यथां मूल्य को समज्ञ सके । इसीलिए वह्‌ 
आशु वावू के वार-वार समञ्ञाने के वावजूद कमल का सदेव तिरस्कार करती 
रहती है । वह आशु वाच्‌ के प्रति कमल की अत्यन्त स्पष्ट एवं मुखर सम्मान 
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भावना को भी नहीं समज् पाती । एकदम उत्तेजित हौकर वहु कहती दै, “जज 
म जान गयी हूं कि उस दिन धोती ओर साबुन मांगने के वहाने वह्‌ लड़की (कमल) 
मेरा केवल उपहास दही कर गयी थी,-उस दिन का उसका अभिनय र्म समञ्चन 
सको थी,--किन्तु उसका सव छल-कपट, सभी व्यग्य ही व्यथं है बाबूजी, यदि 
तुमको आज वह्‌ सवस वड़ा न पहचान सकी हो ।"* यहां इस बात का ध्यान रखना 
आवश्यक है कि मनोरमा के मनमें कमल के लिए वहुत-से पूरवंग्रह भी हँ । वहुत 
व इन पूर्व॑ग्रहो कं कारण भी वहु कमल के वास्तविक चरित्र को पहचान नहीं 
पाती । 

मनोरमा के जीवन की सवसे वड़ी सम्पत्ति है उसके प्रति आशु वादूका 
स्नेह । "लड़को का अश्युवावू कितना प्यार करते थे, उसकी कोई सीमा नहीं 
चसे तो सभी पिता अपनी सन्तान को प्यार करते है, परन्तु आशु वावू जसे सुलज्ञे 
इए व्याक्त का प्रायः सारा-का-सारा मोह इस दुर्बल लड़की पर केन्द्रित हौ गया 
ट, यदी तथ्य महेत्त्वभुणं है । मनोरमा आशु वावू की केवल लड़की दही नहीं है, 
“उनकी संगी, साथी, मन्त्री, मित्र एक साथ सव कृ ही है ।' ओर मनोरमा स्वयं 
भी यह्‌ जानती दै करि वह कितने बड़ वाप कौ लडकी है । उसे यह पुरा विश्वास 
है कि विना उसके वावूजी के देखे हए ताजमहल का आधा सौन्दमं ढेंका दी रद्‌ 
जाएगा । इस प्रकार आशु बाबू को वह पिताकेरूप मेंतो सम्मानदेती दही ट 
परन्तु शायद उससे भी अधिक सम्मान देती है उन्दँ एक अत्यन्त सन्तुलित विचारक 
के रूपमें। ओर हम कह सकते टै कि यह्‌ मनोरमा की उस अन्तदु ष्टि- मनुष्य 
को पहचान पाने कौ उस अन्तप्रवृत्ति का, कदाचित्‌ सवसे वड़ा उदाहरण हे, जो 
उसके चरित्र के अनिवायं गृणो मे से एक नहीं दै । 

अजित के प्रति मनोरमा का व्यवहार बहुत कछ उसके "व चपन' को प्रदशित 
करता है । उसके चरित्र के इस पहलू से हम उस सन्तुलन, व्यावहारिक संयम तथा 
निर्णंयात्मक बुद्धि का अभाव देखते है, जो उसकी अवस्था के व्यक्तिमें प्रायः 
बहत-क्‌छ विकसित रहती है । प्रारम्भ में अजित ओर मनोरमा का प्रेम, आशु 
वाव के शब्दों में "संसार कौ एक अयुवं वस्तु है ।' दोनो ही चार वर्षो के दीधकाल 
मे अत्यन्त मनोयोग से एक-दूसरे की प्रतीक्षा करते है । अजित के विदेश जने के 

समय से मनोरमा ने “जो ब्रह्मचारिणी जीवन अपनाया फिर एक दिन के लिए 

भी उससे भ्रष्ट नहीं हुई ।' इसी बीच दुसरे वर के खोजे जाने को बात सुनकर 
वह्‌ आशु बाबू से कहती है, “बाबूजी, यह चेष्टा तुम मत करो । मुक्षको तुगने 
प्रकट रूप से दान नहीं किया, किन्तु मन-ही-मन तो किया ही था 1" मनोरमा के 
इन विचारों ओर आचरणों से उसकी अजित के प्रति निष्ठा का भलीर्भाति 
परिचय मिलता है, परन्तु उसके मन की दुर्बलता ओर परिस्थितियों ने इस निष्ठा 
को ठहरने नहीं दिया । धीरे-धीरे उसकी अजित के प्रति विमुखता वदती जाती 
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है, ओर इस प्रकार चार वर्षो की लम्बी अवधि तक प्रतीक्षा करने के उपरान्त जव 
वह विदेश से वापस आ जाता है तो वह उससे विवाह नहीं कर पाती । अजित के 
लिए मनोरमा की उदासीनता को चित्रित करने में शरत्‌ वाव ने मनोविज्ञान के 


अत्यन्त सुक्ष्म अध्ययन का परिचय दिया दहै। 
मनोरमा के मनमें अजित के प्रति उदासीनता ओर शिवनाथ के प्रति 
आकर्षण के भाव प्रायः समानान्तररूपसे विकसित होते दहैँ। वह कमल ओर 
शिवनाथ, दोनों से घृणा करती है । अजित की प्रेयसी होने के समय !शिवनाथ के 
सम्बन्ध मे मनोरमा की विमुखता ही धी मानो सवसे अधिक ।' चिन्तुदोही दिन 
के साहचर्य के फलस्वरूप उसका शिवनाथ के प्रति अज्ञात आकर्बण मानो पूरे वेग 
से जागृत हो उठा । रुग्ण शिवनाथ की परिचर्या में लगी हई मनोरमा उसके प्रति 
अपनी अतुप्त कामनाओं को समर्पित कर देती है) “शय्या के पास चौकी पर वी 
हुई मनोरमा रात्रि-जागरण की क्लान्तिसे रोगी की छाती पर थका हुआ माथा 
रखकर शायद अभी-अभी सो गयी है । उसकी गदेन पर परस्पर सन्नद्ध दोनों हाथ 
रखकर शिवनाथभी सो गया है इस सम्बन्ध में यह्‌ स्मरणीयदटै कि एकदम 
श्रारम्भिक सम्बन्धो मे, जबकि मनोरमा ने शिवनाध का पिछला लज्जाजंनक जीवन 
नहीं जाना था, शिवनाथ मनोरमा का संगीत-गुर रहा है। उस समय मनोरमा 
उसक्रे रूप ओर गुणों से अत्यधिक प्रभावित थी! बीचमें वह्‌ शिवनाथसे घृणा 
करने लगी, परन्तु अन्ततोगत्वा उसका प्रथम आकर्षण दवा न रह सकरा । ओर वह्‌ 
आशु वात्र जसे स्नेहगील पिता को अकेला छोडकर, शिवनाथ से विवाह कर लेती 
हे । आशु वाव्रु कहते टै, “एक दिन शिवनाथ को इस धरमेंअनेदेनेमेंभीउसे 
(मनोरमा को ) आपत्ति थी, किन्तु आज जिस सम्मोहन से उसका हिताहित ज्ञान, 
उसको समस्त निक वुद्धि आच्छन्न हो गयी है, वह यथार्थं प्रेम नहीं है, वह 
जादू है, मोहदै। जो भी हो, इस "जादू" या "मोह" में फंस जाने का प्रधान कारण 
यह है कि मनोरमा का व्यक्तित्व वड़ा सुन्दर-सजल होने पर भी अत्यन्त ही 
दुर्बल है । उसको मान्यताओं में अपेक्षित दढता का अभाव है । यद्यपि यह सही है 
कि उसके व्यक्तित्व में भावावेग की प्रधानता नहीं है, फिर भी उसके मानसिक 
संस्थान में वह॒ विवेक पूर्णतः जागृत नहीं दिखाई देता, जो भले ओर बुरे के भेव 
को स्पष्ट करता है । अजित सारी रात कहीं अन्यत्र विताकर सवेरे घर लौटता 
है । इससे आशु वावृू की दुश्चिन्ता की सीमा नहीं रहती, परन्तु कमल उससे 
एक वारभीदेरसे आने का कारण नहीं पूछती । यहं निरर्थक आत्म-अभिमान भी 
वस्तुतः उसे अजित से दूर ओर शिवनाथ के निकट ले जाने मे सहायक होता है । 
वह आशु वाव से कहती है, “भरे सम्बन्ध में यदि उन्होने (अजित ने) अनुचित 
धारणाकरली है तो यह उनका दोषदहै। एक मनुष्य के दोष-संणोधन की 
जिम्मेदारी क्या दूसरे मनुष्य को बलपूवंक अपने ऊपर ले लेनी चाहिए बाबुजी ? 
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मनोरमा के इन णब्दों मे हठ तथा दुराग्रह की गन्ध अधिक आती है। वस्तुतः 
विचारगत प्रौढता मनोरमा के चरित्र की विशेषता नहीं है । उसके निर्णयो मं 
वचपना कुछ अधिक है तथा वुद्धि-वार्धंक्य की कमी है । 
“शेष प्रश्न" की नीलिमा का चरित्र नारी-मनोविन्ञान के दृष्टिकोण से अत्यन्त 
हत्त्वपुणं है 1 "वह्‌ अविनाश मुखर्जी की विधवा साली है। निराश्रय होने के 
कारण उनके घर की देख-भान करती टै। ओौर क्योकि अविनाश की पत्नी का 
देहन्त हो चूका है, अतः फिलहाल वर की मालकिन वही है ।* वह अत्यन्त 
हंसमुंख, स्पष्ट-वादिनी तथा निर्भीक दहै । घर के कामकाज तथा बहनोई ओर 
उसके मित्रों के साथ हेसी-मजाक्र में वह अपने वंधव्य-दुःख को दुवो देना चाहती 
दै । संयम-नियम उसके चरित्र में घुल-मिल गये हैँ । नीलिमा की ओर संकेत 
करता हआ हरेन्द्र कहता है, “वैधव्य का कोई बाह्य प्रकाश इनमे नहीं है- 
बाहर से मालूम होगा मानो विलास-व्यसन मे मग्न रहती है किन्तु मे जानता 
हं इनकी दुःसाध्य आचार-निष्ठा, इनका कठोर आत्म-संयम !” इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि नीलिमा के व्यक्तित्व से सवसे अधिक प्रभावित हरेन्द्र ही है, फिर भी उसके 
उपर्युक्त कथन में अतिशयोक्ति का कोई अंश नहीं है । नीलिमा का वणंन स्वयं 
उपन्यासकार ने इस प्रकार किया है, “वस्था भी अत्यन्त कम नहीं है, शायद 
तीस के लगभग पहुंच चुकी दै । इस अवस्था के लिए उपयुक्त गम्भीरता हठात्‌ 
उनमें दंढने से नहीं मिलती-एेसा ही उनका हंसी-खुशी का मेला है, फिर भी 
जरा थोड़ा-सा ध्यानदेने से ही यह वात स्पष्ट समञ्न मेआ जातीटहै कि एक 
एसा अदृश्य आच्छादन उनको दिन-रात धेरे रहता है, जिसके भीतर प्रवेश करने 
का कोई रास्ताही नहींहै। घरक नौकर-नौकरानी भी नहीं प्रवेश कर सकते 
ओर नतो मालिक ही ।' इस “अद्‌श्य आच्छादन केही कारण नीलिमाका 
व्यक्तित्व इतना सुदुढ़ एवं महिमामय है । यद्यपि उसमें भी एक स्थान पर दरार 
पड़ ही जाती है, किन्तु उसके सम्यक्‌ कारण भी है। 
वस्तुतः नीलिमा के जीवन का सवसे वड़ा ध्येय है अपने स्वजनों एवं मित्रों 
का सेवा-सत्कार। 'काम-काजी व्यक्ति है, दिन-रात काम मेही व्यस्त रहती 
है 1" आशु बाब्रू की शुश्रूषा करने जब वह्‌ उनके यहां जाती है, तो सम्पत्ति के मोह्‌ 
के कारण नहीं, वरन्‌ अपनी स्नेह शील प्रकृति के कारण । उसकी अकलंक शुभ्रता" 
हमे उसके प्रत्येक सम्बन्ध में दिखाई देती है । उसके व्यावहारिक जीवन में शील 
एवं सुरुचि का स्थान सर्वोपरि है । वह सवके सामने परदे से बाहर निकलना पसन्द 
नहीं करती । व्यथं के कटाक्ष करने का उसका स्वभाव नहीं है । सुरुचि के लिए 
उसके मन मे इतना अधिक आग्रह है कि वह अजित को “एक दिन जिस दिनर्मै 
नारी थी शीषेक कहानी का वह अंश पठने से रोक देती है जो 'किसी-किसी 
स्थान पर रुचि को चोट पहुंचाता है" । एकनिष्ठ प्रेम एवं पतित्रतधमं उसके निकटः 
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अत्यन्त सम्मान्य एवं आचरणीय हैँ । "उसका कहना है कि पति को त्याग करना 
हीतो वड़ा काम नहींहै, उन्हँ फिर से पानेकी साधनाहीस्त्रीके लिएपरम 
सार्थकता है ।' प्रेम एवं विवाह के सम्बन्ध मे उसका दष्टिकोण अत्यन्त स्वाभाविक 
एवं स्वस्थ है । बेला के पति-त्याग की वात को लेकर वह कहती है, “सत्य न तो 
पति को छोड देनेमेंटै न पति को दासी-वृत्तिकरनेमेंहीषदहै,ये दोनों ही केवल 
दा्ये-वारयें के रास्ते है, गन्तव्य स्थान तो अपने आप दढ लेना पडता है, तकं करने 
से उसका पता नहीं चलता 1" 
नीलिमा का अत्यन्त स्नेहपणं व्यवहार उसके सम्पकं मेँ आने वाले सभी 
व्यक्तियों को वरवस अपनी ओर आक्पित कर लेता ह । हरेन्दध को उसकी ममता 
का अधिकांश प्राप्त हुआ है, ओर वह जानता है कि यह्‌ उसके लिए कितना वड़ा 
सौभाग्यदहै। वाणी का वशीकरण भी नीलिमा कोप्राप्त है । उसकी वातं “स्व- 
भावतः" ही मधुर होती, कहने के ढग में एेसी एक विशेषता रहती है कि सहज 
ही मेँ दष्टिगोचर दहो जाती दै 1" हरेन्द्र के ब्रह्मचर्याश्रम के वालकोंको देवकर 
उसकी आंखें भर आती ह । स्नेह देने के अतिरिक्त नीलिमा उसका प्रतिदान भी 
हती है । अपनी र्खी-सूखी ओौर नीरस जिन्दगी को वह परिचितो ओर मिनो 
के स्नेह से ही सरस बनाना चाहती ह । अजित ओर्‌ हरेन्द्र से वात करते समय उसकी 
अविं आसु से भर उव्तीर। वह्‌ कहती है, “पपी मीठी वात वहत दिनों से सुनी 
नहीं दै भाई, इसीसे युनने के लिए कुछ लोभ होता है ।'“ वस्तुतः ईर्प्या ओौरद्रेष 
से परे हटकर उसने स्नेह ओर ममता को ही अपने जीवन का पाथेय बनाया है । 
नीलिमा के व्यवितित्व का एक प्रमुख गुण उसकी निर्भीकिता भी टै । लोगों के 
कह्ने-सुनने के उर के मारे कों भी व्यक्त्ति कमल को अपने घर नहीं बुलाना 
चाहता । परन्तु नीलिमा अविनाशके मना करने के वावज्‌द उसे अपने यहां 
आमन्त्रित करती है । इसके वाद घर आयी कमल को जव अविनाण कुछ व्यंग्य करके 
कहते टै तो बहत कड़ाई के साथ नीलिमा कहती है, “प्रश्न का उत्तरन दे सकने 
मे तो लज्जा नहीं होनी चाहिए 1 किन्तु शिष्टता का लंघन करने में लज्जा अवश्य 
होनी चाहिए ।' इस प्रकार अविनाश के घर रहकर ओर उन्हीं की जीचिक्रासे 
भरण-पोपण करने पर भी, नीलिमा उनका कोई अन्याय सहने को तैयार नहीं 
है । उसकी चारित्रिक दढता के सम्मुख सभी को श्लुकना पड़ता हे । 
एक ओौसत गृहस्थिन होने पर भी नीलिमा की विचार-णवित काफी विकसित 
है। हर एक घटना ओर व्यक्तिके सम्बन्ध मे उसका अपना स्वतन्त्र मत ट । 
वेला को सुनाकर वट्‌ कहती है, “सभी वड़ी चीजे मनुष्यों केहा-हाकारसेदी 
वदा होती है, अतः संसार के अमोद-प्रमोदमें ही जो लोग मग्न रहते है, यहं उन 
की आंखों से कंसे दिखाई पड़ सक्ती है इस व।क्य में मानव-जीवन का वड़ा 
सत्य नीलिमा ने व्यक्त किया है, जो स्वयं उसकी अनुभूति पर आधारित है, एसा 
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जान पडता है । इसी प्रकार एक स्थल पर वहु कमल से कहती है, मैने पुस्तकं 
नहीं पढ़ी है, अनुभव भी कमदटै, तकं करकैर्मैतुम को समज्ञा नहीं सकती, किन्तु 
मालूम होतादटै कि असली चीज का पता तुमको आज तक भी नहीं मिला 
टे। श्रद्धा, भक्ति, स्नेह ओर विश्वास, इन्हें छीना-ञ्ञपटी करके नहीं धाय! जा 
सकता, अनेक दुःख से वहत देरमें ये दिखाई देते ह । दिखाई पड़ने पर रूपयौवन 
के प्रन न मालूम कहाँ मह्‌ छिपाये रहते हँ कमल, पत। लगाना कठिन हो जाता 
दै नीलिमाकेये विचार पौस्तकीय सचमुच नहीं ह । इसके पीछे वहत लम्बा 
अनुभव हो, णायद एेसी भी वात नहीं है । वस्तुतः नीलिमा की यह्‌ सुज्ञली हुई 
विचार-णक्रिति उसकी गहरी अन्तद्‌ ष्टि के फलस्वरूप ६। 

अपन निण्छल एवं स्नेहमय स्वभाव के क्रारण नीलिमा के सम्बन्ध उपन्यास 
के सभी पात्र-पात्रियों से वहत प्रीतिकरदहैं। अविना की वहु साली है, उनके धर 
की देखभाल करती है । अतः उनसे हुंसी-मज्ञाक् का रिश्ता तो उसकादैही। वैसे 
भीये साली ओर वहनोई एक-दूसरे का यथोचित सम्मान करते हैँ । किन्तु इस 
सवके वावज्‌द अन्याय की बात पर नीलिमा अविनाश से दवती नहीं है । उसका 
स्पष्ट कथन, “मै उनकी साली हं, साली कौ वर्दिन नहीं करि पति ख्मी चरम- 
गृटकी गदा घुमाक्रर मेरे ऊपर गासन करेगे ।* एक स्थल पर कमल के प्रति कुछ 
तीखी बात कहे जाने पर वह्‌ कटूती है, “शिवनाथ से त्रुटि हुई है मुखर्जी महाणय, 
उन परजुरमाना करके हम वदला लेगे । किन्तु गुरुगिरी मे तो कोई भी पुरुष 
कम नहीं होत। । इसीलिए प्रार्थना करती हूं कि तुम अपनी बुद्धि से दो-एक त्रिय 
वाक्य बाहर निकालो, हम समी सुनकर धन्य हों 1" यही नहीं, आत्मसम्मान के 
क्षत होने परर वह कटिवद्ध होकर उसकी रक्षा के लिए भी तत्पर हो जाती हे । 
ह्रेन््र के माध्यमसे वह्‌ अविनाशसे कहती है, “तव तो मेरे सम्बन्ध मे कृपा करके 
उन्हें स्मरणकरा दो बबुआ जीक्िक्रिसी को छोटी मालकिन कहकर पूकारते 
रहने से ही वह यथार्थतः गृहिणी नहीं हो जाती । उसके ऊपर शासन करने को 
मात्राका भी उसे ज्ञान रहना चाहिए । मेरी तरफ़ से मुखरी महाशय के अनुभव 
के भण्डार मे आज इतना ओर जमा हो जाय । भविष्य में यह्‌ काम मे आ सक्ता 
ह" 

नीलिमाके हृदय का सवते कोमल भाग कदाचित्‌ हरेन्द्र एवं कमल के हिस्से 
मे आया है । शायद इसीलिए किं दोनों ही नीलिमा की भांति अपने-अपने परिवारों 
से वियुक्त हैँ । हरेन्र के सुख-दुःख के लिए तो वह बहुत ही चिन्तित रहती है । 
वह उन्हें विवाहित एवं गृहस्थ रूप में देखना चाहती है, इसीलिए उनके ब्रह्मचर्या- 
श्रम से वह्‌ क्रुद्ध रहती है, परन्मु स्वयं हरेन्द्र से वह चाहे जो कुछ कह ले, ओरों 
के व्य उसे सह्य नदीं ह । इमे लिए वह्‌ अविनाश का भी तिरस्कार करती 
दै। प्रारम्भमेही जव हरे अविनाशके घर ठ्हरने आया था, तवसेउसे 
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नीलिमा की आत्मीयता प्राप्त हई है, जिसमे कभी कोई कभी नहीं पड़ी । अपना 
घर लेकर जब हरेन्द्र उसमें जाने को प्रस्तृत होता है तो नीलिमा कहती दै, ““किन्तु 
देश-सेवा के नशेकी खुमारी अव तक भी तुम्हारी आंखोसे दूर नहीं हई दहै 
बवुआजी, ओौर भी कुछ दिनों तक अपनी भाभी की हिफाजत में रह लेते ।*” अपनी 
'हिफाजत' मे रखने की नीलिमा की यह भावना ही मानोहरेन्रकीरक्षाका 
कवच वन गयीदहै। 

कमल के प्रति शेष प्रश्न" के प्रायः सभी चरि्ों के मनमें कुछ-न-कु छ पूरवं- 
ग्रह॒ रहा है । केवल आशु बावरु ओरउनके साथ-साथ नीलिमा--येही दोनों व्यक्ति 
एसे रहे हैँ जिन्होने कमल को सहूदयतापुर्वंक खमञ्ने की चेष्टाकी ह । सामूहिक 
रूप से कमल की बुराई सुनते एक दिन नीलिमा अविनाश से कहती है, “मुखर्जी 
महाशय, कमल से म एक वार मिलना चाहती मेरी बड़ी इच्छा कि उसे 
निमन्त्रण देकर चिलाऊ ।'* ओर कमल से सिलने की यह इच्छा वहु अन्ततोगत्वा 
पूरीही करती है-उसे हरेन्द्र के आश्चरममे बुला कर । जितनी देर तक कमल 
उसके साथ रहती दै, वह॒ उसके उपर कोई आक्षेप नदीं होने देती, परन्तु यह्‌ 
नियति काव्यगहीदहै कि नीलिमा जिस व्यित को इतना अधिक चाहती है, वही 
उसके सिद्धान्तो के एकदम विकरद्ध है । कमल एकनिष्ठ प्रेम ओर सतीत्व के आदं 
को एकदम नहीं मानती, जिसके ऊपर नीलिमा का वैधन्य-जीवन अवलम्बित है, 
परन्तु इस सवके वावजूद नीलिमा के मनम कमल के लिए एक अत्यन्त कोमल 
कोना सुरित दै । वह्‌ कहती है, ““उनमें से किसीमें मँ शामिल नदीं हूं । मेरे घर 
मे कभी तुम्हारा अनादरन होगा 1” कमल को लेकर बहुत भधिक वाद-विवाद 
करना नीलिमा को पसन्द नहीं है । वह्‌ कहती है, “वहु बे चारी शिष्ट-समाज से 
वाहूर, वस्ती से बाहर पड़ी हुई है, उसे लेकर आप लोग बींचातानी क्यों कर रहे 
टं?" यही नही, बेला के उपर कटाक्ष करती हुई वह्‌ कमल की प्रशंसामे आगे 
कट्ती दै, “कमल चाहे ओर जो कू भी करे, जिस पति को उसने लांछन लगा 
कर घृणा से छोड़ दिया ह, उसी के दिये अन्न का ग्रास मुंहमें डाल कर, उसीके 
दिये कपड़े मे लज्जा वचाकर जीवित रहना नहीं चाहती । अपने को इतनी छोटी 
वनाने के परहुले वह आत्महत्या करके मर जाती 1" उपन्यास के अन्तमं कमल 
जव आगरा छोडकर अजित के साथ कहीं बाहर चलने लगती हैतो हरे के धर 
होने वाले विदा-भोज में नीलिमा उमे दरवाजे कौ आडमें बुलाकर अपनी ओं 
पोती इई कहती है, “कमल, मृन्ञे कहीं मूल मत जाना 1” ओर इसके आगे उस 
से कुठ कहते ही नहीं बनता । फिर जव कमल उससे कहती दै, “तुम ओर जो 
भी इच्छा हो वह करो वहन, किन्तु अविनाश बब्रुकेषर की वेगारी करने को 
राजी मत होना" तो वह संक्षेप में उत्तर देती दै, “एेसा ही होगा कमल ।'” ओौर 
इस प्रकार अन्ततोगत्वा वह्‌ कमल के प्रभाव को स्वीकार करनलेती है । 
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वेला से नीलिमा शायद वहत प्रसन्न नहीं रहती । शायद इसीलिए करि वह्‌ 
उसके मूल सिद्धान्तो के प्रतिकूल जीवन-यापन करती है । अतः उस्षके वारे 
मेजोकुछभी वह कहती है, उसमें थोड़ा-बहुत तीखापन अव्रश्य रहता है । सद॑व 
सहदयतापूर्वंक तथा मधुर वारतलाप करने वाली नीलिमा वेला को अन्त तक 
क्षमा नही कर सकी । वह्‌ आशु वाघ से कहती दै, “'दुश्चरित्र पति को त्याग देने 
मे जितना भी सत्यक्योंन हो, वेला कं पत्ि-त्याग मे तनिक भी सत्य नहीं है, यह्‌ 
वात र्म जोर देकर कह सकती हं 1" 

ट्रेनर के समान ही नीलिमा अजित को भी वहत अधिक चाहती है । उसका 
असमय करार्वराग्य उसे जरा भी पसन्द नहींह । इसीलिए अजित को विवाहित 
रूपमेदेखने की उसकी हादिक इच्छा है । उसकी ओर इणारा करती हुई वह्‌ 
हरेन्द्र से कहती है, “तुम्हारे मुंह पर एूल-चन्दन पड़ ववुआजी, एेसा ही हो । 
उनके मनमे थोड़ापपहो, वे पकड़े जायें किसी दिन-्म काली-घाट जाकर 
ठाठ-वाट से पएूजा दे जआङगी ।'“ इन शब्दों मे अजित कं प्रति उसका स्नेह, ममत्व 
एवं अधिकार स्पष्ट ्जलकता है । विना रक्त-सम्बन्ध के एेसी अपनाव की भावना 
रखना शरत्‌ के नारी पाद्रोंकी एक प्रमुख विशेषता दै । नीलिमा काचरिव्र 
उसका एक सशक्त उदाहरण है । 

नीलिमा के चरित्र क। सर्वाधिक महत्त्वपुणं भाग उसके आशु वार के प्रति 
परेम से सम्ब्रद्धदै। यह शरत्‌ वाव कीदही साम्यं थी कि उन्होने एक रूपवान, 
सुशील, बुद्धिमती एवं चरित्रवान विधवा को वात-रोग ग्रस्त एक एसे वृद्ध व्यक्ति 
से प्रेम करते दिखाया टै, जिक्षके मनमेंरूप ओर यौवन का आकषण समाप्त दहो 
चुका है । इस दृष्टिकोण से नीलिमा के चरित्र का अध्ययन मनोविज्ञानकेक्षेत्रमें 
अपना एक महत्त्वपूर्णं स्थान रखता है । प्रेम की उत्पत्ति में रूपासक्ति ओर साह्‌- 
चयं का योग बताया जाता है, परन्तु इस विशिष्ट उदाहरण में रूपासक्तिका 
स्थान एकदम नहीं है । नीलिमा के मन का स्नेह, ममता तथा दया-जैसी कोमल 
वृत्तियाँ ही आशु बाबू जैसे सरल ओर सुले हृए व्यक्ति के सम्पकं मे आकर प्रेम 
के रूपमे परिणत हो जाती हैँ । इस सम्बन्धमें हम कुछ ओर अधिक न कहकर, 
केवल आशु बाबू के एकु लम्बे उद्धरण को प्रस्तुत करते हए इस प्रसंग को 
समाप्त करेगे ¦ कमल के सम्मुख इस अत्यन्त अश्रीतिकर विषय को उपस्थित करते 
हए आशु वावू कहते है, “स्वप्न में भी नहीं सोचाथा। ओर कोई होता तो 
सन्देह होता कि यह केवल छल या धोखा है, एकदम स्वाथं है । किन्तु उसके 
सम्बन्ध में एेसी बात सोचना भी अपराधदटै। क्याही अश्चयंजनक स्त्रियो का 
यह मन है । यह्‌ रोगातुर जीर्णं शरीर, यह असमथं ्रवसन्न चित्त; जीवन कौ इस 
अपराह्ल वेला मे जघकरि जीवन का कानी कौड़ी भी दाम नहीं रहता, एेसे मनुष्य 
के प्रति भी किसी सुन्दरी युवती का मन आक्पित हो सकता दै, इससे बढुकर 
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आश्चयं की बात दुनियामे ओर क्याहो सकती टै! फिर भी, यह सच दहै, इसमें 
जरा भी ज्चूठ नहीं है -किन्तुरमँ निश्चित रूपसे जानतां कि यह्‌ बुद्धिमती 
नारी मृज्ञसे वू भी प्रत्याशा नहीं करती । वह्‌ केवल चाहती है मेरी सेवा करना, 
केवल यही चाहती टै किसेवा के अभावं जीवन मे इने-गिने शेष दिनदुःखमें 
ही न वीत जायें । केवल उदेश्य है दया ओौर अकरत्रिम करुणा !" 

"शेष प्रन" की बेला को हम पार्वं-चरित्र के रूपमे मान सक्ते । उसक्रा 
वर्णन करते हृए उपन्यासक्रार कटता है “वेला कलह-प्रिय रमणी नहीं टै, ओर 
विशेषतः वड सुशिक्षित टै, उस्ने बहुत देवा-स॒ना टै ओर उच्न भी गायद 
वैतीस के ऊपर पहुंच चुकी है, किन्तु संयम-नियमके कारण यौवन कालावण्य 
अभी तक्रढला नदीं मालूमहोता,वंसाही वना हुआ । रग उज्ज्वल, मृंहु 
का एक विशिष्ट रूप है, किन्तु ध्यान ते देखनेसे मालूमद्ौ जातादहैकि स्निग्ध 
कोमलताके अभावमेवहमानोरूवा हो गया रै 1 वस्तृतः वेला काचरित्र 
बहुत ही यथार्थवादी धरातल षर दहै, ओर उसके व्यकितत्व में गुणों ओर अवगरणों 
काखूव ही अच्छामिश्रणदहो गयादहै । क्रोध करके क्षगड़ा करना उसकी शिक्षा 
ओर सौजन्यके विरुद्ध है । अत्मि-सम्मान काष्यान उक्ते अधिक रहता इस 
आत्म-सम्मान के प्रति सजग रहने के टी छारण वह पतिसे समन्नौता नहीं कर 
पाती है, गौर उनसे जलग रहती दै । फिर भी अपने अधिकार का अनुभव 
करती हुई वह्‌ पति की क्षमा-याचना के बावजूद अदालत जातीदटै, ओर वहाँसे 
अपने भरण-पोषण के लिए पति से एक अच्छी-खासी रक्रमलेनेका फंसलाकरवा 
लेती दै । स्पष्ट ही उसके इस व्यवहारमें भारतीय सभ्यता की अपेक्षा पर्चिमी 
सभ्यता का अधिक निर्वाह हुआ दै। ओर ईपसीलिए वेह नर-नारी के समानाधिकार 
तत्तव की प्रबल समधिका है । वह्‌ कहती टै, “अपने सम्मान, समस्त नारी-जाति के 
सम्मान की रक्षाके लिए उस्र दिन सेने परवाह नहीं की, आज भीन क्गी। 
अपनी मर्यादा खोकर पति की धर-गृहस्थी चलाना मने पसन्द नहीं किया ` ` "किन्तु 
मैने अनुचित कछ नहीं किया, इस कारण जंसे उस दिन नहीं उरी, आजमी वेसी 
ही निडर हूं! अपनी विवेक-बुद्धि कै सामने मै विलकूल निर्दोष हूं ।'' इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि अपने इन विवाह एवं समानाधिकारों के सिद्धान्तो के कारणवेला 
का चरित्र बहुत-कूछ कमल से मिलता-जुलता जान पड़ता है । आशु वानव कहते है 
“कमल, तुम्हारी तरह सोचने ओर साहस का परिचय देनेमें मने केवल एकी 
लडकी देखी है, वह्‌ है यही वेला ।'* परन्तु इन दोनों चरित्र में इस बाह्य समानता 
के अतिरिक्त मूलगत अन्तर भी बहुत दै। इस सम्बन्धमें केवल एक उदाहरण 
हो पर्याप्त होगा । पति से सम्बन्ध-विच्छेद कर लेने पर कमल उनसे अपने भरण- 
पोषण के लिए एक भी पसा लेना पसन्द नहीं करती । वहु अत्यन्त निधनता में 
किसी प्रकार दूसरों के कपड़े सीकर अपना निर्वाह करती है किन्तु किसी भी अन्य 
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के सामने हाथ नहीं पसारती । इसक्रे विपरीत वेला अपने पति कोत्याग देनेके 
वाद भी उनसे रुपये लेती रहती है ओर इस प्रकार वैभव एवं विलासमय जीवनं 
व्यतीत करती है । यहीं हम दोनों के दुष्टिकोणों में एक मौलिक अन्तर देख सक्ते 
है, ओर यह निश्चित किस्वयंवेला भी इस अन्तर को भली-भांति पहुचानती 

है ¦ इसीलिए कमल को लेकर उसके मन में एक हीनता ग्रन्थि वन गयी दै। वह्‌ 
यथासम्भव उसकी उपेक्षा एवं अनादर करनेकोही प्रस्तुत रहती है । 

“शेष प्रए्न' की कथा-वस्तु में मालिनी का यत्र-तत्र उल्लेव-भर भिलता है । 
वह्‌ आगराके नये मजिस्टरट की पत्नी है । उसके प्रयत्न से ओर उसके ही घर पर 
नारी कल्याण-समिति की स्थापना हुईं है । मालिनी की चारित्रिक संवेदना बहुत 
अंगोर्मे वेला से मिलती-जुलती दै। वे पदस्थ व्यक्तियों की स्त्रियां ह| हाई 
सक्रिल की महिलाएं हैँ । अंग्रेजी बातचीत, चाल-चलन, वेगमृषा में अष्ट्‌डेट है, 
वेला कीही भांति मालिनी भी यथासम्मव कमल का अपमान करने का अवसर 
दुंढती दहै । नारी-ङल्याण-सभिति' के प्रमुख उदेष्यो मे-से एक कदाचित्‌ यह भी 
रहा होगा । उसकी एकर वैठक्र में तो कमल के चाल-चलन की ही बुराई को जाती 
है ¦ वस्ततः मालिनी बाहरी तड़क-भड़क में व्यस्त रहने वाली उन महिलाओं मेम 
एकत दै, जो मानव-मन के अन्दर एकदम नहीं पैठ पातीं । 

"लेप प्रशन" के नारी-पात्रों की उपर्युक्त संक्िप्त॒वित्रेचना के उपरान्त हम 
ह सक्ते है कि इस उपन्यास का नारी-समाज अत्यन्त सुशिक्षित एवं सुसंस्कृत 
। शरत्‌ वाव्रू के कथा-साहित्य में इस कृति की यह अपनी विशेषता है । प्रस्तुत 
उपन्यास के प्रायः सभी नारी-पात्र अत्यन्त विचारवान एवं तकंशील हैँ । अपने 
कथोपकथनों मे वे सत्र-दीली का व्यवहार अधिक करते हैँ 1 ओर कमल की बुद्धि 
तथा तक-लली की प्रबरता तो अतुलनीय दै । इसीलिए सारे उपन्यास का वाता- 
वरण नितान्त बौद्धिक हो उठा दै, फिर भी वह मन को उवाता नहीं, आक्रपित 
ही अधिक करता है। 
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विप्रदास 


'विप्रदास' शरत्‌ वाब्रू का अन्तिम परणं उपन्यास हैँ । वहुत-से आलोचकों के 
मतानुसार उनकी यह कृति पूर्वागित सभी रचनाओं से, विचार ओौर विधान दोनों 
मे, अधिक प्रौढ दै। इसमें कोई सन्देहं नहीं कि यह मत वहत अशो मे सत्य हे । 
इस उपन्यास की सवसे वड़ी विशेषता यह दहं कि इसमें उन्होने नारी के भारतीय 
रूप को टी अधिक श्रेयस्कर एवं महिमामय दिखायादह। नारी के पूर्वी ओर 
पर्चिमी संस्कृतियों से अनुप्राणित, दो विभिन्नं एवं प्रायः विरोधी ल्पों में, श्रेष्ठता 
के लिए जो संघषं शरत्‌ वाब्रुके मनम चल रहा धा, उसकी चरम सीमा उनके 
सवपिक्षा प्रसिद्ध उपन्यास शेष अ्रष्न' नें पहुंच गयौ है, परन्तु इसके वाद, जान 
पड़ता हे कि उनका निर्णय नारी के परम्परागत भारतीयसरूपकेदही पक्षमें रहा। 
इस सवके पीछे स्वयं उपन्यासकार की अपनी तिजी अनुभरूतियां रही होंगी, यहं 
मानना कदाचित्‌ बहुत न्यायसंगत होगा । कंगाली नारी-समाज में अंग्रेजी शिक्षा 
के फलस्वरूप जो कूरीतियां घर कर गयी थीं, उसके दुष्परिणामों को शरत्‌ बादर 
ने भलीभाति समञ्ञा था । विदेशी संस्कृति से प्रेरित कृत्रिम आचार-व्यवहारों 
सेनारीका सहज रूप कितना विहृत ओर खोला हो सकता है, इसका अंकन 
उन्होने प्रस्तुत उपन्यास में वहत अच्छी तरह से किया है । वन्दना की मौसी, ओर 
उनके परिजन इसी वगं के चरित्र हैँ । 

जहां तक उपन्यास के रूप-गठन का सम्बन्ध है, इस क्षेत्र मे उसकी श्रेष्ठता 
निविवाद हे । यह्‌ कथावस्तु के चयन कीदही विशेषतादहै कि 'विश्रदास" इतना 
सशक्त तथा प्रभावोत्पादक उपन्यास वन सकादहै। मनोवेगो ओर संस्कारों के 
पारस्परिक तीखे संघषं का मिश्रण जिस प्रकार से इसमे किया गया है, वह्‌ पाठक 
के हृदय को ्कञ्ञोर देता है । शरत्‌ के पिछले उपन्यासो मे इतना शक्तिशाली 
कथानक कदाचित्‌ केवल "गृहदाहः" में ही मिलता है । अत्यन्त ही सुगठ्ति शली के 
फलस्वरूप 'विप्रदास' का प्रत्येके स्थल वहत मामिक बन गया है । 

“विप्रदास' की कथा अत्यन्त संक्षेप में इस प्रकार कही जा सकती ठै-- 
बलरामपुर के समृद्ध जमीदारों काधराना मुखर्जी परिवार क नाम से विख्यात 
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इस परिवार में विधवा मां गृहस्वामिनी के पद पर प्रतिष्ठित र्ह। उनकेदो 
त्रहैँं। व्रड़ा लड़ा सौतेलाहै--विप्रदास, छोटे का नाम है द्विजदास। माँ बड़े 
लड़के वे जितना टी सन्तुष्ट रहती है, उतना ही छोटे लड़के से असन्तुष्ट । विप्रदास 
गे (त्नीका नामदहै सती । अगन देत्रर द्विजदास परर उसके स्ेहाधिकरार को 
सामा नदीं । उसको वह आन्तरिक कामना क्रि उत्का विवाह किसी प्रकार 
उसरी चचरी व्रह्धिनि वन्दना मेहो जाय, परन्तु इसमें कठिनाई यह्‌ है करि वन्दना 
का परिवारतो आंग्ल सभ्यता को सम्पूर्णतः अपनये ह ओर विगप्रदास के 
चरमे, विशेषतः उनकी विधवा मां, सभी लोग कद्रर हिन्द धर्मं के अन॒यायौ हैँ। 
जदास को अव्य ही अपवाद-स्वरू्प माना जा सकता है । 
एकर वार अनायास ही वन्दना अपने पिता के साथ बलरामपुर आ पहुचती 
। सती के माध्यम से द्विजदास ओर वन्दना एक-दूसरे के वारे में काफी सुन चुके 
है, ओर उस प्रथम भेट के अवसर पर दोनों एक-दूसरे की ओर आकर्षित भी होते 
है, परन्त्‌ इसके साथ-ही-साथ वे अपनी सीमाओं को भी जानते हैँ। अपने 
आत्माभिमानी स्वभावके कारण वन्दना विश्रदास कीमाँदयामयी का कठोर 
आचार-व्यवहार देवकर अपमानित अनुभव करती है 1 उनके हृदय की कोमलता 
ओर स्नेह को वह्‌ नहीं पहचान प्राती । 
इसके उपरान्त परम्परागत संस्कारों ओर अपरिहार्य मनोवेगो का तीखा 
संघपं प्रारम्भ होता दहै। दयामयी ओर वन्दना, वन्दना ओर विप्रदास, वन्दना 
ओर सुधीर तथा वन्दना ओर अशोक के वीच आकर्षण ओर विकर्षण की स्थिति 
करई वार एक-दूसरे की स्थानापन्न होती है, परन्तु इस सारी उथल-पुथल के वीच 
भी वन्दना ओर द्विजदास का अप्रकट सम्बन्ध अक्षुण्ण वना रहता दै। एक बार 
विप्रदासने वन्दना को आशीर्वाद दिया था करि जो तुम्हारा वास्तव में अपना 
होगा उमक्तोही तुम किसी दिन पा जाओगी। ओर अन्ततोगत्वा विप्रदास का 
वह आशीर्वाद सफल होता है । अनेकानेक संघर्षो के वाद दृढ एवं अपरिवतित 
स्नेह की विजय दिखाना शरत्‌ के कथाकार का जैसे चरमध्येय रहा हे । 
मुखर्जी-परिवार की अत्यन्त ही दुःखमय स्थिति का द्विजदाससे समाचार 
पाकर वन्दना अपने पिताकी आज्ञा लेकर बम्बई से बलरामपुर चली आती है। 
एक सप्ताह के अनन्तर उसके पिता भीआ जाते रहै, ओर उनके सामने द्विजदास 
तथा वन्दना का विवाह सम्पन्न होता दहै, परन्तु तव तक मुखर्जी-परिवारके 
उ्यक्रितियो की संख्या वहुत क्म हो गयी है-सती की मृत्यु हो चको है। विग्रदास 
ओर उनकी मां तीर्थाटनके लिए जा रही हैँजो शायद कभी समाप्तन होगा । 
द्विजदास को बहिन कल्याणी तथा उसके पति शशधर का इस घर से सम्बन्धदूट 
चका है । अपने चाचा की गृहस्थी में रहनेके लिए विप्रदास का एकमात्र पत्र 
जासु ही अवशिष्ट रह जाता है, ओर रह जाती है घर की पुरानी दासी अन्नदा । 
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ओर इस प्रकार जीवन की सुख-दुब ओर धूप-छांह से युक्त गोधूलि-वेला में 
उपन्यास का अन्त होता दहे। 

यहां गरत्‌ की चरित्र-निर्माण-रली के सम्बन्ध में एक समस्या पर विचार 
कर लेना अप्रासंगिक न होगा । प्रायः ही यह कहा जाता कि शरत्‌ ने अपने 
उपन्यासो मे पुरुष-पात्रों को अत्यन्त दुर्बल तथा अशक्त रूप मे अंकित किया है। 
वे सदेव ही नारी को महत्ता कै शिकार रहते हैँ । प्रस्त॒त प्रसंग में इस विषय के 
विस्तार में जाना सम्भव नहो सकेगा । यहाँ केवल इतना ही कहा जा सकता है 
किं 'विप्रदास' के कथानक के आधार पर यह्‌, आक्षेप नितान्त निर्मूल सिद्ध होता 
हे । इस अत्यन्त सशक्त॒ उपन्यास का नायक है लीषंक-चरित्र विप्रदास । ओर 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि प्रारम्भ से लेकर अन्त तक उसके व्यक्तित्व की दृढता 
एवं कठोरता अक्षुण्ण रहती है । उपन्यास के सभी पुरुष ओर नारी पात्र उसकी 
प्रभविष्णुता से अभिभ्रुत रहते ह । बन्दना हँसी-हंसी में ही विप्रदास को जो बाघ 
को पदवी से विमूपित करती दहै, उसका भाव यहीहै करि विप्रदास के सम्मुख 
स्वच्छन्दता वरत पाना किसी के लिए भी संभव नहीं दहै । यहाँ तक करि दयामयी- 
जसे महिमापरय व्यक्तित्व को भी कटी-कीं अपने पुत्र के सम्मुख सुकना पड़ता 
है । यहां साथ-ही-साथ यह भी स्मरणीय करि विप्रदास की मातु-भवित सचमुच 
पौराणिकं है । 

'विप्रदास' के न।री-पा्रो की संख्या दस है, परन्तु स्पष्ट ही इनमें से सवका 
कथानक मे महत्त्वपूणं स्थान नहींहै। प्रधान न।री-चरित्र तीन हैँ--वन्दना, 
दयामयी ओर सती । अन्नदा, मेव्रेधी ओर वन्दना कौ मौसी को पाश्वं-चरित्र 
कहा जा सकता है । शेष चार पात्र-- कल्याणी, प्रकृति, देम तथा वैरिस्टर-पत्नी 
का उपन्यास में यत्र-तत्र उल्लेख-भर है । सबसे पहले हम उपन्यास की नायिका 
वन्दना के चरित्र का विश्लेषण करेगे । 

वन्दना का चरित्रांकन शरत्‌ वावृ ने अत्यन्त ही अनुभवगम्य धरातल पर किया 
दै । शरत्‌ के जीवन-कालमें वंगालका सामाजिक जीवन बहृत-से सुधारों से 
भाक्रान्त हो उठा था । ब्राह्म-समाज तथा कुछ अन्य पाश्चात्य परिपाटी में शिक्षित 
व्यक्तियों के प्रभाव के फलस्वरूप ही बंगाल में इन सामाजिक सुधारों की लहर- 
सी उठी । इनमें से प्रमुख थे-स्त्री-शिक्षा का प्रचार, सती-प्रथा का विरोध, 
विधवा-विवाह का प्रचलन, पुरुषों द्वारा वहु-विवाह की संस्था का विरोध, 
स्त्रियो के बाल-विवाह्‌ का वहिष्करण तथा कुलीनता की भावना का विरोध । 
स्पष्ट ही इन सुधारो से प्रभावित होने वाले व्यवितियों में स्त्रियों की संख्या अधिक 
धी । कदाचित्‌ तत्कालीन बंगाली नारी-समाज की दुरवस्था को देखकर ही इन 
सुधारो की आयोजना भी हुई थी । ओर यह भी सचदै किं उस समयके बंगाल 
मे नारी की सामाजिक स्थिति अत्यन्त दयनीय थी । शश्रीकान्त' के एक पात्रके 
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माध्यम से स्वयं शरत्‌ वात्र ने कहलाया दै, “बंगाल की कन्या अत्याचार की चिर- 
अभ्यस्त टै; ओर कहीं तो शायद कत्ते-विट्लियों की भी इतनी दुर्गेति करने में 
मनुष्य का हृदय काँपता होगा" {4 : 160) । इन कन्याओं की दुरवस्था के 
विरोधमेंही सुधारक को अपनी अधिक-से-अधिक शक्ति लगानी पड़ी थी । ईन 
सुधारों की थोड़ी-वहत सफलता के साथ वंगाल में स्व्री-पुल्षों के एक नव्य दल को 
स्थापना हुई, जिसकी जौीवन-चर्या ओर सामाजिक मर्यादाएं प्रमुखतः आंग्ल 
संस्कृति से अनुप्राणित धीं । वन्दना का चरित्र णरत्‌ वाब्रुने इस नव्य दल की 
प्रतिनिधिकेखूपमें ही अंकित किया दै। 

सामाजिक सुधारो की प्रत्येक लहर अपने साथ कुछ बुराइयां भी लाती है । 
19 वीं गती के अन्तिम भाग तथा 20वीं शती के प्रारम्भ मे वंगालमेजो नारी- 
जागरण हुआ, उसमें भी सामाजिकं बुराइयों का प्रवेश हुआ । इसके फलस्वरूप 
इस नव्य दल ने जहाँ एक ओर शिक्षा तथा विवाह आदि सम्बन्धी सुधारों को 
अपनाया, वहीं दूसरी ओर उसमें बनावटीपन, मिथ्या सामाजिक मर्यादां, प्राचीन 
परम्पराओं का अक्रारण विरोध तथा इसी प्रकार की कुछ अन्य कूरीतियांभी आ 
गयीं । तनिक गहराईमे देखने पर इस वगं के खोखलेपन का स्पष्ट भान होने 
लगा । 'विभ्रदास" में वन्दना की मौसी ओर उनके परिवार के अधिकां व्यक्तियों 
काचित्रण इसीक्पमें हुआ । इस वगं के सदस्यों ने अपनी संस्कृतिमें जो कुष्ठ 
भी अच्छा था, उसका त्याग करके, पाश्चात्य संस्कृति के अत्यन्त सतही ल्प को 
ही अपनाया । फलतः उनके सामाजिक जीवन में किसी भी प्रकार की निष्ठा 
अथवा आस्था अवशिष्ट न रही, ओर उसका स्वरूप एकदम जजंर हो उठा । 

इस नव्य दल की एक सदस्या के रूपमे वन्दना भी इन बुराइयों से बची 
नहीं रही, उपन्यास के प्रारम्भ में उसका दृष्टिकोण हमें वहुत कुछ सतही दिखाई 
देता है । परन्तु उसी आन्तरिक मर्थादाओं के पुणंतः विघटित होने के पुरवंही 
उसे विप्रदास ओर उसके परिवार का साहचयं मिल गया । यहाँ आकर उसने वह॒ 
आस्था पुनः प्राप्त कर ली जो उसके अपने व्यक्तित्वमें नष्ट हो गयी थी । ओर 
इस प्रकार उसके चरित्र में पूर्वी तथा पश्चिमी संस्कृति के तत्त्वों का उचित अनु- 
पात मे सम्मिश्रण सम्भव हो सका। इस सानुपात सम्मिश्रणके कारण ही उसका 
व्यक्तित्व उपन्यास के मध्य-भाग से एकदम निर उठा है । वस्तुतः “विप्रदास" 
की वन्दना को जिस मोहक तथा प्रभावशाली रूपमे कथाकारने द्मारे सम्मुख 
उपस्थित किया है, उससे स्पष्ट ज्ञात होता है करि शरत्‌ बाबु नारीके रूपें 
इसी समन्वय को वांछनीय सम्ञते थे । वन्दना का चित्रण उपन्यासकार ने यद्यपि 
बहुत तटस्थ होकर किया है. फिर भी इस चरित्र के प्रति उसके मन का आन्तरिक 
मोह छिप नहं पाता । 

रवीन्द्रनाथ के अनुसार स्त्रियों की दो जातियां होती हैँ-एक तो माता, 
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ओौर दूसरी प्रिया । वन्दना का व्यक्तित्व दूसरे वगं के अन्तर्गत आता है । उसके 
व्यक्तित्व क्ता एक अंग कठोर होते हुए भी, उसकी सम्पूर्णं सुकरूमारता को नष्ट 
हीं कर पाता। उसक्रा स्वभाव वहुत सरल तथा निःसंकोच रहै, प्रथम वार अपनी 
वह्नि के वर आने पर उसकी स्वच्छन्दता द्विजदास करो चकित करदेतीदहै। 
किशोरावस्थापारकर चुक्नेपर भी वंह अपने वा्रूजी से कहानी सुनती है; 
ओर इस तथ्य को सवके सम्मुख स्वीकार करनेमें उमे कोई लज्जा नहींह। 
दुर्लभ सौन्दयं की स्वामिनी होने पर भी उसे ईस वात का गवं नहीं है । दूसरे लोग 
इससे अवद्य ही प्रभावित होते रहैँ। सतीका मतै कि "वन्दना कीसंसारमें 
कोई अवहेलना नहीं कर सकता ।' 
वन्दना के स्वभाव की कठोरता भी अपनी प्रकृति में वेहत सात्विक है । प्रथम 
भेट के समय विप्रदास के वहु प्रशंसित परिचय को चुनकर वहु उन्हें जभीन पर 
जुककर प्रणाम नहीं करती । उसकी मां से अपमानित अनुभव करने पर वह्‌ विना 
कुछ खाये-पिये ही तत्काल अपने पिताक साथ चल देती है) उसका यह्‌ हठ 
निश्चय ही उसके पिताके दुलार कापरिणामरहै। वे स्वयं भी कहते ह, “एक 
वार हठ पकड़ने पर फिर यह उससे विरत नहीं की जा सक्ती ।'' विप्रदास के 
कलकत्ते वाले घर से भी ठीक इसी प्रकारसे वहं चल देती है, ओर अकेले पड़े 
हुए द्विजदास की तवीयत खराब दै, इस वात क्ती भी चिन्ता नहीं करती । ठीक 
इसके विपरीत एकं बार अपनी मौसी के वहत उराने-घमकाने के वावजूद वहं 
रूण विप्रदासर को छोड़कर, उनके घर जाने को तयार नहीं होती । वन्दना के इन 
व्यवहारो को देखकर लगता है फि कभी-कभी उसके कुछ अपने “मूड' होते ह, 
परन्तु इसये उसकी स्थायी विचारणीलता को कोई हानि नहीं पहुंचती । कभी- 
कभी जाग्रत होने वालां उसका हठ उसका अपने पिता पर अधिकार व्यक्त 
करता टह । 
वन्दना का यह चांचल्य तथा कठोरता, दोनों ही वहत कू उसकी स्वाभि- 
मानी प्रकृति के कारण हं। विप्रदास-जैसे उ्पक्तित्व की महत्ता को भी पूर्णतः 
वह उपन्यास के अन्तिम अंशोमेही स्वीकार करपातीदहै। दयामयीसेप्रारम्भमें 
रुष्ट हो जाने का प्रधान कारण उसके अभिमानको ठेस लगनादहीहै। वादमें 
विप्रदास क सम्मुख वह इस आत्मप्रतिष्ठा की बात कहती भी है । इस आत्म- 
अभिमान क साथ उसके व्यकितित्व मे एक आत्म-अधिक्ार कौ भावना भी 
मिधितदहं। विप्रदास्र करा मनजर इस वात का भलीभांति अनुभव करतादहै, 
““विप्रदास की आज्ञा की अवहेलना करना कठिन है, यहां तक्र कि असम्भवनी 
कहु सतते, किन्तु इस अपरिचित लडकी की युनिश्चित, असंदिग्ध आज्ञानं 
माननाभी कम कठिन नहीं है । प्रायः उतनाही असम्भव हं।'' सौन्दयं तथा 
विचार-णर्विंत ने मिलकर वन्दना के व्यक्तित्व को एक अजव-सी ददता दे रक्खी 


232 / शरत्‌ के नारी.पात्र 


है, विप्रदास का सारा तेज भी उसक्री इस दृढता को कहीं-कहीं नहीं दवा पाता । 

अपनी शिक्षा-दीक्षा के अतिरिक्त वन्दना का बौद्धिक स्तर काफी चाद । 
इसीलिए वाद-विवाद करने की शक्ति भी उसमे क्रम नहीं है । अपनी विचार- 
शक्तिके कारणही वह दयामयी वे तिरस्कृत अनुभव करने पर भी क्षमा मांगती 
है । अपने चिन्तन को विप्रदास के सम्मुख व्यक्त करती हुई वह कहती है, “शायद 
मेरा यही स्वभावदहै, हो सकतादै कि मेरी अवस्था के अनृकूल यही स्वधमं दे, 
हृदय शून्य नहीं रहना चाहता, छटपटाकर चारों तरफ़ घूमता रहता दै । शायद 
सभी ओरतों का स्वभाव ही एेसा होता है; प्रेमपात्र कौन, सारेजीवनमे भी 
खोजकर नहीं पाती" ` "मथवा यह्‌ खोजकरपा लेने की वस्तु ही नहीं है मुखर्जी- 
यह मृगमरीचिका हे 1'' धर्म-अधमं तथा संस्कार की प्रकृति के वारेमें भी उसने 
सोचा-विचारा है । जीवन के प्रायः सभी पहलुओं को लेकर उसने अपना निश्चित 
दृष्टिकोण वनाने का यत्न क्रिया है । 

पर इस सवके वावजृद वन्दना का चरित्र घोर बुद्धिवादी नहीं है । “चरिव- 
हीन' की किरणमयी अथवा शेष प्रन" को कमलके समान अधिक तकं करने 
में उसकी रुचि नहीं । जीवन को एक सुसंस्कृत रूप में स्वीकार किया जाये, यही 
उसकी प्रधान मान्यता दहै । इसीलिए हास्य-विनोद-प्रिय होते हए भी वहु हल्के 
मजाक्रों अथवा आक्षेपो को नुनना पसन्द नहीं करती 1 वसे विप्रदास के प्रति उते 
हास्यात्मक उक्ति कटने में विशेष रस मिलता है । साधारणतः उसको वातचीतमें 
एक सहज मिठास रहती है, जो अनायास ही सवक्तो मुग्ध कर लेती टै। इसके 
अतिरिक्त सौजन्य उसके चरित्र का एक अनिवायं अंग बन गया है। 

सतत स्नेह की भावना ने वन्दना के व्यक्तित्व को अत्यन्त मधुर तथा कोमल 
वनादियादहै। हठी स्वभाव होनेपरभी वह कभी रद्ध नहीं होती । किसीके 
प्रति विरुद्धता का भाव उसके मनमेंनहींहै। विप्रदास से अप्रसन्न होकर मौसी 
के यहां चली जाने पर भी, जव वहु उनकी बीमारी का समाचारपातीठैतो मौसी 
के यहाँ विवाहु-समारोह को छोडकर वह्‌ सीधी उनके पास जा पहुंचती है। 
`विप्रदास की तो उसे इतनी अधिक चिन्ता रहती है कि उनके सारे छोटे-बडे काम 
वह्‌ स्वयं करती है । इस सेवा क लिए वहु उने सारे आचरणों को करती है, जिन्हें 
वह्‌ कुछ दिन पहिले मिथ्या ढोग समन्ञती थी । वस्तुतः जीवन में सरलता तथा 
स्नेह की भावना को उसने अत्यन्त सहज रूप में अपना रक्खा है । त्रुटि खोजते 
रहना उसे अच्छा नहीं लगता। 

इस पूर्णतः मनोवैज्ञानिक उपन्यास मे अन्य चरित्रं क प्रति वन्दना की प्रति- 
क्रियाएं अत्यन्त महृत््वपणं टै । अन्ततोगत्वा द्विजदास की पत्नी होने पर भी, 
वन्दना अपनी बहिन के पति विप्रदास को सबसे अधिक प्यार करने लगी दै, 
-यद्यपि प्रारम्भ में वहु सजगरूप से उसके प्रभाव का तिरस्कार करती दहै। आगे 
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चलकर उसे अपने पूर्व-व्यवहार पर लज्जा का अनुभव होता दै। धीरे-धीरे 
विप्र दास के प्रति उसका आकर्षण बहुत कूछश्रद्धाकेरूप में परिणत हो जाता है। 
फिर तो वहं उसके प्रत्येक आचरण की प्रशंसक तथा यथा-सम्भव अनूयायी हो 
जाती दहै । यह्‌ उसके स्नेहाधिकार का ही परिणाम है कि अत्यन्त कद्र विप्रदास 
उसके हाथ का वनाया हुआ भोजन स्वीकार कर लेता है । वन्दना भी विप्रदाससे 
कोई वात छिपाती नहीं ओर उसके साथ रहने मे उसे अत्यधिक बुल तथा शान्ति 
का अनुभव होता है । वस्तुतः वन्दना के चरित्र-परिवर्तन में विप्रदासका वड़ा 
हाथ है । जो वन्दना पहले आंग्ल-सभ्यता की अन्ध-भक्त थी, विप्रदास के सम्पकं 
मे आकर अपनी जातीय संस्कृति की अनुगामिनी वन जाती है । एेसा लगतादहै 
मानो विप्रदासके समीप आकर उसका अधूरा चरित्र पूर्णं तथा सर्वागीणहो 
गयाहो । अशोक विप्रदास से कहता दै, ““वन्दना मन-दी-मन आपकी पूजा 
करती टै, इतनी भक्ति वह संसारमें किसी पर भी नहीं करती 1" वन्दनाकी 
विप्रद्रास्र में सचमुच अड़गि निष्ठादै। वह्‌ उनको वचन देती टै, “इस जीवनमें 
यदि ओर कभी दशन न पाङ, तोभी कटहूंगी कि वे भ्रान्त नहीं है, उनके लिए गोक 
करना व्यथं 1' कभी समाप्त न होने वाले ती्थं-यात्रा के लिए जाते समय, वह्‌ 
उनसे कहती है, ““कलक्त्ते में पूजा के कमरे में आपकी जिस मुत्तिकोर्मैने छिपा 
रखा था, आज फिर वही मूति मेरीदृष्टि में पड़गयीदहै बड़ भैया ! ओर भज्ञे 
शोक नहीं है, आपका पता-ठिकाना भले ही न मिले । मन-ही-मन जिस दिन 
पुकारूगी; आपको आना ही पड़ेगा । आप जितना भी नदही-नहीं करे, किसी दिन 
भी यह वातत ज्लूठी न होगी ।“ "पयेर-दावी' में जिस प्रकार का सम्बन्ध सव्यसाची 
तथा भारती मेहे, बहुत कुछ उसी प्रकार का सम्बन्ध विप्रदास तथा वन्दनामें 
भीटे। 
द्विजदास के प्रति वन्दना का प्रेम अत्यन्त सहज तथा नैसगिकदै। प्रारम्भ 

से लेकर अन्त तक्र वह्‌ प्रायः एकरस रहृताहै । इसको यह अपने व्यक्तित्व के 

एक अपरिहायं अगके रूप मेंस्वीकार करतीदटहै। द्विजदासरकी सरलता वन्दना 

को अत्यन्त ही प्रिय लगती टै । उसकी इस निरीहता ने ही वन्दना को जीत 
लिया है । अनेकानेक जटिलताओं के वावजूद सुधीर तथा अशोक को छोडकर 
वन्दना अन्त में द्िजदास कोही पत्ति-कू्पमेंस्वीकार करती दै । इन दोनों के 

पारस्परिक सम्बन्धमेनतो कोई जटिलता ही आयी ओर न कोई विषमता ही। 

परन्तु फिर भी इन दोनो की एक-दूसरे के प्रति प्रणय-भावना अन्त तक प्रायः मूक 

ही रही । 

वन्दना ओर दयामयी के पारस्परिक सम्बन्धमें कई प्रकार की स्थितियां 
रही हैँ । प्रारम्भ में बन्दना दयामयी द्वारा अपने आपको अपमानित अनुभव करती 
है ओर इसके लिए वह कोई समश्चौता करने को र्तयार नहीं होती, पर धीरे-. 
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धीरे स्वयं ही वह्‌ उनकी गहरी स्नेहशी लता से प्रभावित होती ह । परन्तु यह्‌ सम्बन्ध 
इस स्थिति में वहुत दिनों तक चल भी नहीं पाता कि एकाएक दयामयी को ज्ञात 
होता दै कि वन्दना का विवाह एक विजातीय युवक से निश्चित क्रिया ला चुका 
दै । इसको जानकर उनकी विमुखता का कोई अन्त नहीं रहता 1 परन्तु जव 
वन्दना स्वतः सुधीर से अपना सम्बन्ध तोडलेतीदहै तो वह फिर दयामयीकी 
विंथ्वास-भाजन हो जाती है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि वन्दना के अत्यन्त 
स्वच्छ जआचरणों से प्रभावित होकर ही कटर दयामयी इस “मलेच्छ लडकी" को 
अपना सकीं । यह्‌ सचमुच वन्दना के चरित्र की एक वड़ी विशेषता है कि वह्‌ इस 
घोर सनातनी घर में इतना आदर स्नेह पा गयी है । दयामयी उसको खोकर 
वहत क्षुब्ध हो उठती है, परन्तु जब फिर उसे पाती हँ तो उनके आनन्द को सीमा 
हीं रहती । 

वन्दना तथा सती के सम्बन्धमें कभी किसी भी प्रकार की विरुद्धता नहीं 
आती । सगी वहिन न होने पर भी दोनों में स्नेह अत्यन्त प्रगाढ़है।सतीको 
अपनी वहिन के सौन्दर्यं तथा गुणों पर गवं है । वन्दना भी अपनी स्नेहमयी 
'मेंक्ली वहिन" का बहुत आदर करतीटहै। यद्यपि यह्‌ सच दै किं सती तथा 
वन्दना दोनों एक साथ कभी वहत दिनों तक नहीं रही ह; पर गरच्चन्द्र के पात्रो- 
मे स्नेह कौ गहर।ई समय के अनुपात से निर्धारित नहीं होती । बन्दना सदव 
सती की इच्छाओं को ध्यान में रखकर काम करतीहै। दोनों के बीचमेंजो 
भावात्मक सामंजस्य है, वह्‌ सचमुच स्पृहणीय है । 

जैसा पहल भी संकेत किया जा चुका है, वन्दना के चरित्र ने दढता टोते हृए 
भी उसके व्यक्तिगत व्यवहार मे कारी चां चल्य है । उसकी इस प्रवृत्ति को अंग्रेजी 
मे “्रीकिश' शब्द द्वारा भली-भांति व्यक्त किया जा सकता दहै । क्षण भरके 
लिए कव उसका व्यवहार किसके प्रति कंसा हो जाएगा, इसे कोई भी नहीं समज्ञ 
सकता । आकर्षण तथा विकर्षण उसके मन में बड़ी तीव्रता से प्रवेश करतेर्हँ; 
परन्तु किसी के भी प्रति सतत विकर्षण उसका स्थायी भाव नहीं है । उसके इस 
प्रकार के चंचल व्यवहार का प्रधान कारण उसके व्यक्तित्व को सरलता तथा. 
स्नेहप्रियता है । 

शरच्चन्द्र के नारी-चरित्रों में वन्दना का स्थान अत्यन्त महृत्त्वपूणं है । नारी- 
जाति सम्बन्धी उनकी विचारधारा में वह॒ उनकी अन्तिम मान्यताओं तथा 
निष्कर्षो को प्रकट करती है । परिवार तथा तत्सम्बन्धी अन्य समस्याओं को 
लेकर कलाकार के मन में चलने वाला संघषं 'नव-विधान' में अत्यन्त प्रमुख रूप 
से व्यक्त हुआ है । वहां भी अंग्रेजी आचार-विचार की तुलना मे प्राचीन 
भारतीय परम्पराओं को ही विजयी होता हुआ दिखाया गया है 1 'विप्रदास" में 
शरच्चन्द्र ने इस प्रदन को फिरसे उठाया है, ओर इस वार भी उनका निर्णय 
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भारतीय संस्कृति के ही पक्षम रहादहै। "विप्रदास" की वन्दना प्रारम्भमें आंग्ल 
सभ्यता से पूर्णतः प्रभावित होने पर भी अपने वहनोई के सम्पकं मे आकर 
स्वजातीय परम्परागत मान्यताओं को स्वीकार कर लेती दहै, जिन्हे वह्‌ कभी 
अत्यन्त घृणा की दृष्टि से देखती थी । रचना-क्रम के अनुसार विप्रदास' के पटले 
'्छोष प्रष्न' का स्थान दै । शेष-प्ररन' मे संस्कृति के उपादानों के पूर्वी तथा 
पार्चात्य रूपों के बीच में चलने वाला उपन्यासकार के मनका संघं अपनी 
चरम सीमा पर पहुंच ज।ता दै । वहाँ पर आश्रु वारु के रूप में स्वयं उपस्थित होते 
हए भी शरच्चन्द्र अपना मत ठीक-ठीक निर्धारित नहीं कर पाते । किन्तु "विप्रदास' 
तक आते-आते उनका मत सुस्थिर होजातारै, ओर विप्रदास तथा वन्दना 
के रूपमेवे संस्कृति तथानारी के भारतीय लङ्पकोही स्वीकार करतेरं। ओर 
इस प्रकार सुधार तथा संस्कारम गहन संघपं होने के उपरान्त, णरच्चनद्रके 
जन्मगत संस्कार ही अन्ततोगत्वा विजयी होते हैँ | 

वन्दना का चरित्र वहत आदशेवादी धरातल पर दहो, एसी वात नहीं है। 
वह अत्यन्त यधाथं है, ओर यह यथार्थता ही उसे इतना मोहक वना देती है। 
मानव-जीवन कौ सभी अच्छइयां ओौर बुराइयां उसके व्यवितत्व में घूली-मिली 
दै । दया, करुणा, उदारता, घृणा, क्रोध, सहानुमृति तथा प्रेजुडिस"-सभी उसके 
मन में बत्तमान है, परन्तु उसके चरित्र की आधार-शिला मानव-जीवनकी 
उच्चतम प्रवृत्तियों से ही निमित है । यही कारण दै करि उसक्रा व्यक्तित्व, आदशं- 
वादी न होते हुए भी, अत्यन्त मोहक तथा प्रभविष्णु है । परन्तु इतनी समीक्षा के 
उपरान्त भी आलोचक को यह स्वीकार करना पडता है कि वन्दना का चरित्र 
इतना सुकुमार है कि उसक्रे तत्त्वों का पर्याप्त रूप से विश्लेषण वहुत कठिन है । 
गलाव के फूल में कटि भी होतेह, गौर छोटे-छोटे कीड़े भी । परन्तु इन दोनों 
से उसके सौन्दयं जौर उसकी मोहकता में कोई अन्तर नहीं आता । वहत कुछ एेसी 
ही स्थिति "विप्रदास' की वन्दनाकीभी है । 

"विप्रदास' में दुसरा प्रमुख नारी-चरित्र दयामयी का है। प्राचीन भारतीय 
सस्कृति तथा निष्ठा उनके व्यक्तित्व के प्रधान अंग है । यह गहन निष्ठा व्यापक 
स्नेहशीलता से संयुक्त होने के कारण ओर भी प्रभविष्णु हौ गयी है। सनातन 
धमं में प्रचलित सभी आचार-व्यवहारोंकावेकटरुरता के साथ पालन करती हैं। 
छूत-छात का विचार उन्हं वहुत अधिक रहता है । परन्तु उनकी इस आचरण- 
प्रियता के पीले कोई अन्धभविति नहीं है । बन्दना कै व्यवहार से सन्तुष्ट हो 
जाने पर वे इस “म्लेच्छ लडकी" को रसोईघर में जाने तक की आज्ञादे देतीर्हु। 
वस्तृतः धामिक आचार-विचारोंसे वद्ध होते हृए भी, उनके विचार बहुत सुलक्ष 
हए हैँ । अपने व्यवहार से किसी के मनकोठेसन पहुंचाने का उन्हें बहुतध्यान 
रहता है । 
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विप्रदास के प्रति उनकी ममता की सीमा नहीं । सौतेला पत्र होते हृए भी 
उसको वे अपने सगे पुत्र से अधिक चाहती हैँ । विप्रदास के प्रति उनका विश्वास 
अट्ट द । केवल एक स्थान पर इन दोनों के सम्बन्ध में व्याघात उत्पन्न होता है; 
परन्तु उपन्यास के समाप्त होते-होते मा-वेटे की स्थिति पूर्ववत्‌ हो जाती दै। 
द्विजदास प्रारम्भं ही वन्दनासे कहता दहै, “सौतेली मां हतो जरूर, किन्तु 
मेया की नहीं, मेरी है ।'* विगप्रदास के निकट भी माँ की मर्यादा सवसे वड़ी चीज 

। सचमुच एक-दूसरे के प्रति दोनोकीही श्रद्धा अनुपम दहै । 'दयामयी केदो 

पुत्र दैवे ज्येष्ठ के प्रति जसी अगाध आशा ओर भरोसा रखती है, कनिष्ठ 
पुत्र के प्रति वसे ही सन्देह ओर भय की भावना उनके मन में बनी रहती ह ।' 

द्विजदास् से दयामयी वहत प्रसन्न नहीं रहती । उसके साथ तो वे स्वर्गं भी 
जाने को राजी नहीं । परन्तु फिर इससे उनके पुत्र-प्रेम में कोई अन्तर नहीं पड़ता, 
मन-टी-मन वे द्विजदास कौ सुरक्षा का ध्यान रखती हैं । वन्दना को द्विजदास की. 
पत्नी बनाने का भाव उनके मन में इसीलिए आतादहै। 

वन्दना के प्रति दयामयी का भाव प्रारम्भ मे कदाचित्‌ कुछ अच्छान होने 
पर भी, उसके आचार-विचार को देखकर वे अत्यन्त प्रभावित होती हँ । इसके 
वाद तो इस म्लेच्छ लड़की के प्रति उनके स्नेह तथा विश्वास की सीमा नहीं 
रहती । यहां तक कि जव उन्हं यह्‌ ज्ञात होता दहै कि उसकी तो सगाई पहले 
ही हो चकी है, अतः उसे वे द्विजदास की पत्नी नहीं वना सकतीं, तो वे अपने 
आपको अत्यन्त क्षुब्ध तथा पराजित अनुभव करती है। इस पराजय की भावना 
से अभिमूत होकर वेञ्जूठ-मूठ ही वन्दना के सम्बन्ध में कुछ कड़ी वातं कह देती हैं । 
परन्तु फिर शीध्रही वे बन्दना को अपने पास रने के लिए व्याकरुल हो उठती 
है । उसके प्रति उनका ममत्व तथा विश्वास अक्षुण्ण रहता टै । अपने भण्डार की 
चाबी, जिसे वे सती के अतिरिक्त ओर किसी को भी नहीं देती, अनायासही 
वन्दना को दे देती हैँ । परन्तु यह सचमुच नियतिका व्यंगदहै कि वन्दना को 
इतना अधिक चाहने पर भी, सास के रूप मे वह॒ उसके निकट अधिक नहीं रह पायीं । 

दयामयी ने स्वयं भी अपनी मर्यादा को बहुत ऊँचा रक्खादहै। इसीलिए 
उनका प्रतापभी वैसाहीदहै। परिवार से सम्बद्ध कोई भी व्यक्ति उनकी उपेक्षा 
नहीं कर सकता । उनकी अनुपस्थिति में भी उनकी इच्छाओं का वरावर ध्यान 
रखा जाता है । इतनी वड़ी गृहस्थी उनके संकेतो पर चलती है। विप्रदास जंसा 
महिमामय व्यक्ति सदव उनके आदेशो को सुनने के लिए तत्पर रहता है । परन्तु 
यहां यह स्मरणीय है किं दयामयी को म्यदा की आधार-शिला विप्रदासकी 
अदटूट मातृ-भकति ह । जिस दिन से विग्रदास्र कल्याणी ओर शशधर के पीछे घर 
छोड़कर चला जाता है, उसी दिन से मानो दयामथी का तेजस्वी रूप विकृत हो 


उठता है 1 उनक्रा पुत्री -प्रेम उनके अन्याय का कारण वना है । किन्तु उनके अन्यायः 
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ने सव॑से अधिक उन्हीं के व्थक्तित्व को तोड़ दिया है । उनका 'सोने-सा रंग काला 
हो याद, माधेके छोटे-छोटे बालस्खेहो गये, धूल से मटमेले है, आंखें धेस 
ग। है, ललाट पर रेखाएं पड़ गयीर्हैः दुःख ओौर शोक की एसी व्यथाका चित्र 
वन्दनाने कभी नहीं देखा था ।* एेसा विखरा हज व्यक्तित्व वंराग्यमें ही णान्ति 
पाता है 1 उपन्यास के अन्त में विप्रदास्केसाथ ही दयामयी भी कभीसमाप्तन 
होने वाली तीर्थं-यात्रा के लिए निकल पड़ती हैँ । 
विप्रदास की पत्नी सती का चरित्र जितनादही संक्षेप में अंकित किया गया 
है, उतना ही महिमामय भी है । अपने पति, देवर, वहिन, चाचा तथासासके 
प्रति असीम श्रद्धा तथा स्नेह उसके व्यक्तित्व कामूल सूत्र है । देवरके प्रति 
उसकी ममता असीम टै! मृत्युकेसम्यवे द्विजदास के अतिरिक्त ओर किसीके 
लिए कछ सन्देण नहीं देतीं । यह्‌ शरत्‌ की नारियों की एक विशेषता है कि उनका 
स्नेह अप्रत्याणित स्थलों पर अभिव्यक्त होता है । दयामयी का सगा पृच्र दिजदास 
है, परन्तु उनके स्नेह ओौर विश्वास का भागी है सौतेला पुत्र विप्रदास । इसी 
प्रकार सती यद्यपि पत्नीदटै विप्रदासर की, फिट भी उसका स्नेहाधिकार रहता है 
द्विजदास पर । घर-भर के विरुद्ध होने पर भी द्विजदास की देणभक्तिके कार्यो में 
सती उसकी सहायता करतो रहती ह्‌ । द्विजदास भी भाभीकी किसी आन्नाका 
उल्लंघन नहीं कर सकता । 
सती के इन स्नेद-सम्बन्धों ने उसके व्यवितर््वे मे एक सौजन्यपू्णं णवत भर 
दी टै। उसके चरित्र को दृढता तथा अकेलृपता ने ही उसे इतनी महिमा दी है । 
सहिष्णता, विनय तथा शान्तिश्रियता उसके चरित्र के अन्य मूख गुण हैं। ङ्रिसी 
कटिनाई में पड़कर उत्तेजित होना अथवा किसी विरुद्ध परिस्थिति सें क्रोध करना 
उसके स्वभाव के विपरीत है । 
ओर इन सवके ऊपर उसकी अटल पति-भक्ति है । पहले तो यह विप्रदास से 
कल्याणी आदि से क्षमा मांगने के लिए अनुरोध करती है, परन्तु प्रार्थना विफल होने 
पर वह उन्हीं के साथ घर छोडकर चली भी जाती है । पति कै हर कायं के लिए 
वह्‌ स्वयं को भी उत्तरदायी समञ्षती हं । किसी परिस्थिति में वह्‌ उनका साथ 
नहीं छोड़ सकती । यही नहीं, विप्रदास की मौलिक सत्प्रवृत्तियों के ऊपर उसकी 
आस्था कभी रच-मात्र कम नहीं होती । उनसे कभी को अन्याय होगा, एेसा वह्‌ 
सोच ही नहीं सकती । 
वन्दना तथा द्विजदास के लिए उप्तके मन का अत्यन्त कोमल कोना सुरक्षित 
है । इन दोनों निरीह प्राणियों को वहु अपने आँचल की छायाम रखना चाहती 
है । यह सचमुच ही नियति काकठटोरव्यंगटै कि सती वन्दना तथा द्विजदासका 
विवाह न तो स्वयं देख सकी ओर न अन्तिम समय में उसकी कल्पना ही कर 
सकी । इन दोनों का विवाह हो जाय, यहु उसके मन की एकान्त साध थी। 
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परन्तु उसके जीवन-काल मेँ यह साध अपूर्णं ही रह गयी । 

'विप्रदास' के कथानक में अन्नदा का स्थान दासीकान होकर, परिवार के 
एक निकट सदस्यकारटै। उसकी विनय, कृतज्ञता की भावना, स्नेहणीलता तथा 
कर्तव्यपरायणता उसके व्यक्तित्व को वहत ऊँचा उठा देते हैँ । कुशल उपन्यासकारों 
के कथानकों मेडइस प्रकार के पाण्वं-चरित्रों की योजना इसीलिए की जाती दै क्ति 
वे उपन्यास के अन्य पात्रों तथा पाठकों के मन में मानवता तथा मानवीय 
सत्प्रवृत्तियों के प्रति आस्था को अक्षुण्ण बनाये रख सके । अन्नदा का चरित्र अपने 
इस कायं को अत्यन्त सफलतापूर्वक सम्पन्न करता टै । उसका भद्र तथा सहिष्णु 
स्वभाव सवको प्रधावित करता दै। उसकी गहन स्वामिभक्ति मानवीय विश्वास 
कोवल देती है। उसका अटूट स्नेह मानवीय सम्बन्धो को मधुर तथा स्थायी 
वनानेकी प्रेरणादेतादहै । उसके व्यक्तित्व के अध्ययन से लगता है मानो जीवन 
से उसने सव कुछपालियाहो। कहीं, किसी के भी प्रति उसकी कोई शिकायत 
नहीं । उसकी व्यरवहार-कूणलता तथा मधुर-संलापने उसे सवका प्रिय वना दिया 
है। मुखर्जी-परिवार कीतो वह्‌ अपरिहायं सदस्यदै। दयामयी, विप्रदास, 
द्विजदास, सती तथा वेन्दना-ये सभी उसे वहत चाहते हँ । ओर इसी से जीवन 
तथा नियति के प्रति उस्तकी कृतज्ञता का अन्त नहीं रहता । 

मंत्रेयी का चरित्र हमारे सम्मुखे एक सुशिक्षित तथा सभ्य नवयुवती के रूप 
मे आतादटै। परन्तु उसके व्प्रक्तित्व काधरातल वहुत ऊचा नहीं है । स्वार्थं तथा 
ईर्ष्या जसी भावनाएं उसके मनमें सहज हीमे प्रवेण पा जाती है । उसकी बुद्धि 
भी बहुत कृ सतही है । उसके व्यक्तित्व मे वह गहराई नहीं, जो अनायास ही 
सवको प्रभावित कृरलेती टै। इस दृष्टि से उसका चरित्र वहुत-कुछ ओसत दजं 
काट । अपने को तो वहु अपना समञ्न सक्ती हे, परन्तु दूसरे को अपना समञ्च 
सकने वाली व्यापक सहानुमूति उसमे नहीं दे । उसके चरित्र मे वह स्नेह की 
गहराई नहीं है, जो शरच्चन्द्र के नारी-पात्रों को इतना मटिमामय वना देती ह । 
वन्दना की तुलना मे तो उसका व्यक्तित्व नितान्त साधारण-स। लगने लगता है । 
वस्तुतः किसी भी प्रकारकी विशेषताका न होना ही उसके व्यक्तित्व की सवसे 
वड़ी कमी है । उसका व्यक्तित्व स्वयं अपने आप में दोषपूणं न होने पर भी, मानव 
जीवन की उच्च भूमियों पर प्रतिष्ठित नहीं है । इसीलिए बन्दना का स्मरण आते 
ही, मैत्रेयी का रूप अनायास ही कुछ-कुछ खलनायिका का-सा हो जाता है, 
यद्यपि स्वयं उसका चरित्र इतना बुरा नहीं है । 

“विप्रदास' के कथानक में वन्दना की मौसी का चरित्र एक षड्यन्त्रप्रिय तथा 
कूटिल नारीके रूप मे अंकित हुआ है। वे उस वगं का प्रतिनिधित्व करती है, जो 
पर्याप्त अवक्राश होने के कारण दूसरों के कायं में हस्तक्षेप करके अपना छोटे-से- 
छोटा स्वार्थं साधना चाहती हैँ । वन्दना जसी सहानुभूतिमय लड़की भी उनकी 
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इस प्रवृत्ति के कारण उन्हे घृणाकी दृष्टि सेदेखने लगतीदहै। वेगकारणही 
दूसरेसे ईर्ष्या रखती हँ । उनकी मूल प्रवृत्ति अत्यन्त संकूचितदहै। जीवन की 
क्षुद्रता उन्हे विशेष प्रिय हैँ । अधिक वातूनी तथा कूटिल बुद्धि के कारण उन्हे 
अपने इस प्रकार के छोटे-वड़े षडयन्त्रों को रचने में विशेष करठिनाई नहीं होती । 
मिथ्या अभिमान तथा अनावश्यक कृतूहल की भी उनमें कमी नहीं है । निष्ठाहीन 
नव्य पश्चिमी सस्कृति की अनुगामिनी होने के कारण, उनके जीवन में अपने 
स्वार्थं का स्थान सर्वोच्चदै । दूसरे कोसमज्न सकने तथा उसके प्रति सहानुभूति 
प्रदशणित कर सकने की शक्ति उनमें एकदम नहींदहै। इस नव्य दल की संस्कृति 
का चित्रण णरत्‌ वाब्रू ने अत्यन्त व्यजनापुणं ढगसे 'विप्रदास' मेकियादहं। एक 
ओर प्राचीन भारतीय सस्कृति में आस्था रखनेवाला विप्रदास का परिवार 
सरी ओर वन्दना की मौसी काव्गंह, जो अंग्रेजी सभ्यता के एकदम सतही 
रूप को अपनाकर पुजा-पाठ आदि को 'चुपरीरस्टिशन' कहता हे । अन्ततोगत्वा 
विजय निष्ठाकीही होती ह; अपनी परम्पराओंसे च्युत बन्दना की मौसी अपने 
पडयन्त्र मे सफलं नहीं हो पातीं । 

दयामयी की पत्री कल्याणी का उपन्पासरके कथानकमे विशेष महत्त्वपुणं 
स्थान नहीं है । अपनी मांका कमजोर स्नेह उसे प्राप्त है, ओौर इसी के बल पर 
वह्‌ सवको दवाती है । "विप्रदास' के कथानकमें वह्‌ वड़ा मोड़ लाती है, इसमें 
कोई सन्देह नहीं, पर इसका मूख्य कारण उसका पति है, वह स्वयं नहीं । वसे 
उसका चरित्र बहुत ही साधारणे, दयामयी की पुत्री तथा द्विजदास की वहिन 
लगने योग्य वह्‌ कूछ नहीं कर पाती । 

वन्दना की मौसी की लडकी प्रकृति कातो एक-आध स्थल पर उल्लेख भर 
हुआ दै । हाँ, ठेमनलिनी के सम्बन्ध में अवश्य कूछ संकेत हमे मिल जाते हैँ । वह्‌ 
भी वन्दना की मौसीकेटीवगंकी है । अंग्रेजी शिक्षा-दीक्षा प्राप्त करके उसने 
जीवन का वहत सतही दृष्टिकोण ही अपनाया ह। उसका चरित्र भी सम्भवतः 
ओंसत दज से कुछ भी ऊपर नहीं है । बलरामपुर के वेटिग-रूप मे मिलनेवाली 
वैरिस्टर-पत्नी काभी हमें कू परिचय नहीं मिल पाता। उपन्यास्षकार केवल 
इतना ही कट्‌ कर रह जाता दै किं पतिक एकदम साहब" होते हुए, सम्भवतः 
तव तक भीवे मेम साहवन वन सकी थीं" 

वस्तुतः तो विप्रदास' तत्कालीन बंगाली, नारी-समाज के तीन वर्गो का एक 
मर्मस्पर्णी आख्यान है । पहला वगंतो वहदै जो पूर्णतः भेम साहव' वन चुका 
टै, जसे वन्दना की मौसी तथा उनकं दल के अन्य लोग; दूसरा वग वहै जो इस 
प्रक्रार से मेम साहव' बनने के प्रयत्नमेंदहै जैसे हैमनलिनी; ओर तीसरे व्गेकी 
प्रतिनिधि है वन्दना । यह्‌ वर्गं बह है जो भेम साहब" बनकर भी आन्तरिक शान्ति 
नहीं पाता, ओर अन्ततोगत्वा फिर वापस आकर अपनी भारतीय परम्भराओं 
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को ही स्वीकार करता है। इन तीनों वर्गोका वड़े सम्यक्‌ दृष्टिकोण से 
शरच्चन्द्र ने परीक्षण किया है। ओौर अन्त में वन्दना तथा द्विजदास का विवाह 
कराके मानो उन्होने पाश्चात्य तथा भारतीय संस्कृति के उकत्कृष्टतम-अंशो के 
संगम की महत्ता प्रतिपादित की है। इस सांस्कृतिक सम्मिश्रण में प्रधानता उन्होने 
अपने यर्हां की विचारधारा कोहीदीदहै। अन्तिम निर्णय स्वरूप उपन्यासकारने 
स्वयं भारतीयनारी केउस महिमामय स्वरूप को ऊचा ठहराया है, जो “सास, 
देवर, नौकर-चाकर, दासी-मजदूरिन, आश्रित-परिजन, ठाकूरवाड़ी, अतिधिशाला 
तथा गृ -पुरोहित' सवको साथ लेकर चलता है । 'विग्रदास' कं माध्यम ते जीवन 
को उसकी समग्रता में स्वीकार करने की यह दुष्टि शरच्चन्द्र ने वड़े विश्वास के 
साधदहमेदीदटै। 
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परिशिष्ट-1 


शरत्‌ के नारी पात्रः सामान्य प्रवृत्तियां 


शरत्‌ वाबरू हमारे देण के अन्यतम विचारक एवं कलाकार हँ । वस्तुतः वे 
कलाकारों मे महान्‌ विचारक एवं विचारकों मे महान्‌ कलाकार ये । उन्हं सच्चे 
अथो मे जीवन-द्रष्टा कहा जा सकता टै । उन्होने जीवन के मानसिकपक्षकादही 
अधिक अंकन किया है, इसीलिए उनकी "अपील" इतनी व्यापक है 1 मानव- 
मनोविज्ञान के तो शरत्‌ आचाय हँ ही, परन्तु यदि उन प्रमूख खूप से नारी- 
जीवन को अनुभूतियों का विशेषज्ञ कहा जाय तो कदाचित्‌ अधिक असंगतन 
होगा । सृष्टि की रहस्य-स्वल्पा नारी के जीवन की जंसी सूक्ष्म परल शरत्‌ की 
थी, वसी हमारे देशके किसी साहित्यकार मेही नहीं, वरन्‌ किसी विदेशी 
कलाकारमेंभी मूश्किलही से सिलेगी। नारी-जीवन अपनी सभी अच्छाइयों 
ओर बुराइयों के साथ जिस मार्मिकढठगसे शरत्‌ की कृतियों मे अभिव्यक्त हुआ 
टै, वह अन्यत्र दुर्लभ है । 


एक आक्षेप 


कछ विद्वानों कायह आक्षेपहै कि शरत्‌ ने अपनी कृतियों में उन्हीं पुरुष- 
पात्रों कोचित्रित कियाद, जो नारी-हृदय की महत्ता काशिकारहो चुके दै 
मौर यह अनुचित है । परन्तु यह्‌ धारणा उचित नहीं टै, क्योकि भले ही आज के 
सामाजिक जीवन में पुरुष की महत्ता नारी से अधिक वदढ्ी-चदी हो, फिर भी स्वयं 
पूरुष के निर्माण मेनारीका बहुत वड़ा हाथ दहै, इसे अस्वीकार नहींक्ियाजा 
सकता । जीवन के प्रारम्भिक वर्षो में व्यक्ति अपनी जननी की क्रोड मे वनता- 
विगडता है, फिर तरुणाई में क्रदम रखते ही नारी के प्रिया स्वरूप से उसे प्रेरणा 
मिलने लगती है । इस प्रकार सामाजिकं वातावरण से प्रभावितहोते हुएभी 
पुरुष के व्यक्तित्व के गठन में नारी का वड़ा उत्तरदायित्व है । वस इसी अनुपात 
से शरत्‌ ने अपनी रचनाओं में नारी-पात्रौं को प्रधानता दी है। यहाँ यह्‌ बात 
स्पष्ट रूप से कह देनी होगी कि उपन्यासकार की कला मे तत्कालीन वंगाली 
नारी-समाज की दुरवस्था के प्रति ज्ञात अथवा अज्ञात रूप सेएकप्रतिवतंन की 
भावना भी अवश्य चछ्िपी है, इस तथ्य की ओरसे हम अपनी आंख नहीं मद 
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सकते । 


एक वात ओौर भी है। यद्यपि अपने निबन्ध ^न।रीर मूल्य" में शरत्‌ ने बहुत 
ही विदग्धतापूर्णंढंगसेनारी के महान्‌ मूल्यका निर्धारण किया दै, परन्तु फिर 
भी नारी की महत्ता वे उसके पुरुष से सम्बन्धमें ही ओँकते हँ । उसके स्वतन्त्र 
मूल्य का उन्होने कहीं विवेचन नहीं किया है; ओर शायद इसीलिए उनके अधि- 
कांश उपन्यासो का नामकरण उनके नायको के आधार पर ही हुआ है । चन्द्रनाथ”, 
काणीनाथ', देवदास", श्री कान्त" एवं "विघ्रदास' जंसे उनके प्रमुख उपन्यास ` 
इस तथ्यका समर्थन करतेर्है;ः ओर जिन रचनाओं कानामकरण नायिकाओं 
के नामों पर हुआ, उनमें भीनायक को मूला दिया गयाहो, एेसी वात 
नहीं है । "वि राजवह" में ही, उपन्यास का शी्ंक तो है "वि राजवहू", किन्तु फिर 
भी विराज कै माध्यम से उसमें नीलाम्बर के चरि काही अधिक अंकन हआ 
ठे । इस प्रकार यह्‌ कहना कि शरत्‌ ने अपनी कृतियो मे नारी को आवश्यकता से 
अधिक महत्ता प्रदान की है, वहत संगत प्रतीत नहीं होता । 
गरत्‌ के नारी पात्रों का सुक्ष्म अध्ययनलेककी नारी सम्बन्धी विशिष्ट 
धारणाओं का स्पष्ट परिचायकटहै। नारी एवंप्रेमको पर्याय माना जाता दै । 
णरत्‌ की नारियों के प्रेम में सेक्स की प्रधानता नहीं है । उनके पुरुष-पात्रो एवं 
नारी-पात्रों के पारस्परिक सम्बन्ध सामान्य देन्दिकता से रहित है । इसीलिए 
णरत्‌ की कृतियों में स्नेह कौ निमंल मन्दाकिनी वहती है, वासना की कलुषित 
वैतरणी नहीं । अंग्रेजी के प्रसिद्ध उपन्यास 'वदरिग हाइट्स' में प्रदशित प्रेम की 
व्याख्या करते हुए डेविड सेसिल नामक समालोचक ने कहा है ““---अपनी सारी 
गहराई में कौथरीन (उपन्यास की नायिका) का प्रेम सेक्सरहित दै, उसमें एेन्दरि- 
कता कासा ही अभाव दहै, जंसाकि उस आक्षणमे जो लहरों को चन्द्रमाकी 
ओर खींचता है ओर लोहे को चुम्बक की ओर-`*” हम कह सक्ते हैँ कि शरत्‌ 
की अधिकांश नारियों काप्रेम प्रायःएेसाहीहं। 
णरत्‌ द्वारा अक्षय एवं युग-युगान्तर से चले अनेवाले प्रेम कोदी गयी 
मान्यता भी कुछ कम महत्त्वपूणं नहीं है । उनके पू रुष-पात्रो एवं नारी-पात्रों के 
वीच का पारस्परिक आकषंण अनिवंचनीय है । न जाने कोन-सी शक्ति उन लोगों 
को एक-दूसरे की ओर खीचती है । कवि-कुल-गुर्‌ कालिदास ने अभिज्ञान 
शाकुन्तलम्‌" मे कहाटै- 
“रम्याणि वीक्ष्य मधुरांश्च निशम्य शब्दान्‌ 
पयु त्सुष्ठोभवति यत्‌ सुखितोऽपि जन्तु: । 
तच्चेतसा स्मरति ननमबोधपूवं 
भावस्थिराणि जननान्तरसोह्दानि ॥"" 
अर्थात्‌--रम्य दृश्यों को देखकर या मधुर शब्दों को सुनकर यदि कोई सुखी 
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व्यविति भी उन्मना हो उरुता है, तो इसका कारण यही समञ्चना चाहिए किं उसे 
अपने पूवं जन्मो के स्नेह॒-सम्बन्धो की, जो अचेतन मनमें स्थिर भावोंकेरूप 
मे स्थित है, अनायास ही सुधिञआरहीहै। 

पूवं जन्म के इन्हीं स्नेह-सम्बन्धों के आधार पर शरत्‌ की अधिकांश प्रेम- 
कथाओं की सृष्टिहुरईटहै; ओरशरत्‌ के नारी-पाच्नों कातो निर्माणी शायद 
स्नेह एवं ममता के परमाणुओं से सम्भव हो सका दै। 


पति-भव्त नारी : 

शरत्‌ के नारी-समाज की दूसरी प्रमुख. विशेषता हँ उसकी अटल पत्ि- 
भक्ति । वस्तुतः उपन्यासकारके सभी प्रतिनिधि नारी-पात्ों के संस्कार नितान्त 
भारतीय है । यद्यपि एकनिष्ठ प्रेम के सम्बन्ध सें लेखक स्वयं ही बहत अधिक 
निश्चित नहीं हो सकता, फिर भी उसके नारी-पात्नों केप्रेम की पवित्रतामें 
किसी प्रकारका सन्देह नहीं किथा जा सकता! यहाँ हमे "चरित्रहीन" की 
किरणमयी एवं “शेष प्रश्न' की कमल को अपवाद स्वल्प मानना होगा । इस 
तथ्य के समर्थन में स्वयं शरत्‌ वाद्रु की स्वीकारोवित नीचे उद्धृत की जाती 
दे-"तुम्हारी यह वात मे मानता हूं । अन्नदा दीदी के प्रति वास्तव मेमेरीभी 
आन्तरिक श्रद्धा है । मेरे जन्मगत संस्कार आच्चिर भारतीय ही है ।'-- (इलाचन्द्र 
जोशी : "साहित्य सर्जना"-- पृष्ठ 143} शरत्‌ के नारी-पाल्नों की सामान्य पट- 
भूमि की विवेचना करत समय हमें यहां इस बात का भी स्पष्ट उल्लेख कर देना 
होगा करि उपन्थासकार के पुरुष-पात्रो मं जितनी अधिक चरित्र की विविधता 
द्रष्टव्य हे, उतनी अधिक उनके नारी-पात्रो मे नहीं, क्योंकि उनमें से अधिकांश के 
व्यक्तित्व प्रायः मिलती-जुलती भावधाराओं से अनुभ्राणित ह 1 

शरत्‌ के नारी-चरिवो के अंकन के सम्बन्ध में प्रायः कहा जाता है कि उप- 
न्यासकार ने अपने पात्रों को सदेव ही विपत्ति के अथाह सागरम निमज्जित 
होत दिखाया है, जो कुछ अस्वाभाविक है । रेसे आलोचकों कं अनुसार विपदा 
पर विपदा पाठक को सहानुमूति निरपेक्ष बना देती है । इस सम्बन्ध में केवल 
इतना ही कहा जा सक्ता है कि जिस प्रकार जीवन के वाह्य क्षेत्र के पीडन का 
चित्राधार होने के कारण प्रेमचन्द का "गोदान" हिन्दी कीसिरमौर कृति बन 
गया है, उसी प्रकार मानसिक व्यथां का यथार्थं अंकन करनेके कारण शरत्‌ 
सहदय साहित्यिक के इतने निकटवर्ती हो गये ह कि पाठक उनकी रचनाओं में 
अपने आपको ही बोलता हुभा पाता है। वस्तुतः शरत्‌ के जीवन-दशेन मे दुर्बलता 
कानाम नारी नहीं है, वरन्‌ उनके अनुसार तो जो विपत्तियो के सागर की ऊची 
से ऊंची लहरो स हौड ले सके, वही सच्चे अर्थो मे सहिष्णुता की प्रतीक नारी 
कही जा सकती टै । 
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पतित नारियों को उच्च स्थान 


इस स्थान पर णरत्‌ के कृतित्व पर लगाये "जाने वाले एक प्रसिद्ध 
आरोप पर भी कुठ विचार कर लेना अप्रासंगिक न होगा । प्रायः कहा जाता टै 
कि अपनी रचनाओं में शरत्‌ ने पतित नारियों को वहत डॐचा स्थान दिया है। 
चरित्रहीन! की किरणमयी इसका ज्वलन्त उदाहरण है । परन्तु वास्तविक वात 
यह टै कि उक्त आक्षेपदूरसे ही संगत प्रतीत होता है 1 यदि ध्यानपूर्वकं देखा 
जायतो स्पष्ट जान पड़ेगा कि शरत्‌ ने अपने जीवन-द्शंन में नारी के असत्‌- 
स्वरूप को कहीं भी प्रश्रय नहीं दिया है । उसके प्रति सहानुम्‌ति भले ही प्रकट की 
हो । चरित्रहीन" में किरण के प्रति सहानुभूति तो जाग्रत होती है, किन्तु उसके 
अनंतिक कार्यो के प्रति नहीं । उसकी व्यभिचार-वुद्धिके पीछे एक निश्चित 
सामाजिक कारणदहै, जिसे दूर करदेने पर गायद एक सुधारककी दृष्टिमें 
उसका चरित्र इतना नीचे न गिरता। परन्तु आगे चलकर शेष प्रण्न' में 
तो एकनिष्ठ प्रेम को नितान्त निराधार सिद्ध किया गया है। इसका समाधान 
सामाजिक न होकर पूर्णतः मनोववज्ञानिक है । आशुवाव्‌ कहते है “स्रोत के 
खिचाव से कौन कव पास आ जाता है ओर कौन कव दूर्‌ चला जाता है, इसका 
हिसाव कोई भी नहीं जानता । 

अस्तु, शरत्‌ ने अपनी रचनाओं मे पाप के प्रति कहीं भी सहानुमूति प्रकट 
नहीं की है । "चरित्रहीन" में प्रेम की पवित्रताके ही कारण उपन्यासकारने 
सावित्नीको किरणमयीसे ऊँचा उठाया दहै। किरण यदि हमारी सहानुम्‌ति 
जाग्रत करती हैतो सावित्री हमारी श्रद्धा । क्रिरण एवं सुरवाला की तुलना के 
समयभी सुरवालाही टम महिमामयी दिखाई देती है। सुरवाला के सुद्ढ़ 
विश्वास के सम्मुख किरण को स्वयं ज्लुकना पडता टै, यह सत्‌ को असत्‌ पर 
विजयदहै। नारी का पतित स्वरूप शरत्‌ की समवेदना का विषय हो सकता है, 
आदर का नहीं । 


शरत्‌ का नारी-तमाज 

नारी के सम्बन्ध मे शरत्‌ की कुछ विशिष्ट धारणाभों का संक्षिप्त परिचय 
देने के वाद अव हम उपन्यासकार के नारी-समाज का एक वर्गीकरण प्रस्तुत कर 
रहे ह । यह्‌ वर्गीकरण नितान्त वैज्ञानिक एवं पूर्णहै, एेसा तो नहीं कहा जा 
सकता, फिर भी इससे यह जानने मे अवश्य सहायता मिल सकेगी कि शरत्‌ ने 
नारी को मूलतः किन-किन रूपों में देखा । वर्गकिरण इस प्रकार है- 

1. स्नेहमयो माताए जिनमे से कछ अधेडावस्था तक वंधव्य प्राप्त कर 

चुकी है। 
2. कठोर प्रकृति एवं कटुवाणी क्षी गृहिणियां । 


3. स भेमिकाएं--अविवाहित, विवाहित एवं विधवा, तीनो प्रकार 
की। 
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4. ग्हनतम रमणियां- एकनिष्ठ प्रेम की विरोधिनी । 
5. ककशा वृद्धाएुं । 
अव हम बहुत संक्षेप मे एक-एक वग की अलग-अलग विवेचना करेगे । पहले 
वर्गं के नारी-पात्र अपनी प्रकृति में अत्यन्त कोमल-सजल है । उनका णरीर 
साधारण हाड़-मांस का वना हुजा दहै, परन्तु उनका व्यक्तित्व स्नेह एवं ममतासे 
निमित है । इस वगं की जननी का वात्सल्य केवल अपनी सन्तान तक ही सीमित 
न रहकर, किसी भी वालक-वालिका के लिए उमड़ सकता है । परोपकार बुद्धि 
का भी उसमें पर्याप्त विकास हुआ । 'मेजदिदि' की हेमांगिनी, वरिणीता' की 
मुवनेश्वरी, ^रामेर सुमति" की नारायणी एवं "विप्रदास' की दयामयी-जैसी 
रमणियां इसी वगं से सम्बन्धित दँ । विधवा भाताओं का स्नेह ओौर भी सार्वजनिक 
एवं व्यापकं हो जाता है । उनका हृदय उनके व्यक्तित्व की अपेक्षा कहीं अधिक 
महिमामय है । ( 
दूसरे वगं के अन्तर्गत आती हँ कठोर प्रकृति एवं कड्‌ वाणी की रमणियां । 
इनमे से अधिकांश की चारित्रिक संवेदना मूलतः स्वार्थपरक होती है! उनमें 
रागात्मकं भावनाओं कौ स्थिति तो अवश्य होती है, परन्तु उनके इस राग का 
विस्तार बहत ही सामित रहता ह । इसीलिए उनके जीवने कटुता ओर कठोरता 
घर कर जाती है। लोभ ओौर क्रोध, ये दोनों द्री मनोविक्रार उनके ऊपर आधि- 
पत्य जमाये रहते हं। इस वगं की सवसे विशिष्ट प्रतिनिधि भनेजदिदि'की 
कादम्बिनी ट । 
तीसरे वगं की सीधी सरल प्रेमिका शरत की कथाओं मेँप्रमुवल्पसे 
मंकित होती रहती हं । भारतीय नारी-सुलभ गुणों की समष्टि होनेके कारण 
इनका अंकन श्रायः आददवाद के धरातल पर हुआ ह । इनमें से विवाहित 
र्माणिर्यां प्रायः पति-भक्त तथा शील ओर स्नेह की प्रतिमा है, जैसे 'विराजवहू' 
की विराज । इनके अन्दर प्रकृति की दृढता निरपवाद कूप से मिलती है । सरलता 
एवं सौहाद्रं इनकी चारित्रिक विषताएे हैँ । कुठ प्रेमिका ठेसी भी हैँ जो अल्प 
अवस्थामेंही वंधव्य का दुःख भोग रही हैँ । इनका व्यक्तित्व ऊपर से निधिकार, 
उदासीन रहता हे, परन्तु उनके हदय कौ रागात्मिका वृत्ति मुक्त होने के लिए 
छटपटाती रहती है । समाज का भय उन्हुं पग-पग पर सताता है, इसीलिए उनका 
चरित्र कूछ असहाय-सा जान पडता है । इस वगं का उदाहरण हमें बड़ दिदि' की 
माधवी में मिलता ह । निमंल एवं स्फटिक-सदुश प्रेम इस वर्गं की सभी रमणियों 
की प्रमुख विशेषता है। उपयुक्त वर्गे के ठीक दूसरी ओर एेसी नारियों का 
समाज ह जिनका व्यक्तित्व नितान्त गहन है । यह नारी वगं भी मूलतः प्रेमिकाओ 
काही है, परन्तु प्रेमिकाएं सीधी एवं सरल न होकर अपनी प्रकृति में अत्यन्त 
जटिल है । प्राचीन के प्रति विरोध इनके चरित्र की मूल संवेदना दै । इनका चरित्र 
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द्ट्दहाते हए भी अस्थिर एवं अस्थिर होते हए भी दृढहं। किस समथयेक्या 
कर डालंगी, इसका कुछ भी पता पाठक को नहीं चल पाता। उनकी धमनियो मं 
नया रक्तदहै, ओर एसा जान पड़तादटै करि स्वयं उवन्यासकार भी उनके आवेग 
से अभिमूतदहोउठादटै। इनकी नंतिक मान्यताएं प्राचीन परम्परा से भिन्नः 
विद्रोहिणी प्रक्रति कीं । एसे नारी-पात्रो मे किरणमयी एवं कमल सरवप्रमुख ह । 
"गृहदाह्‌' की अचलाकौो भी इसी वगं के अन्तर्गत रखा जा सक्तादै। पांचवां 

था अन्तिम वगंद्ैउन वृद्धा ककंश स्त्रियो का जो सक्रिय जीवन से अवकाश 
ग्रहण करके कलह्‌-संग्राम एवं वाग्‌-युद्ध के लिए सदव तत्पर दिखाई देती रहै। 
इनकी वुद्धि रचनात्मक न होकर विनागात्मक है । इनके मानसिक संस्थान में 


-गागात्मक वत्तियोंका प्रायः अभाव ओर ई्ष्यद्रिषका साम्राज्य टै। अकारण 
क्रोध एवं कलह उनके व्यक्तित्व की विशेषता रै । समाज क्रा यह वगं पारिवारिक 


तथा सामाजिक चुख-गान्ति के लिए कितना घातक ठे, इसे शरत्‌ वाब भलीर्माति 
समज्ञते थे । प्रकृति में कठोर एवं कटु होने के साथ-साथ ये वृद्धाएं अपनी वाणी 


मे भीकट्‌दहैँ) उनके वचनोंका विष सहन करने के लिए उपन्यासकारने 
शिवशंकर सदण जीवन का गरल पान करने वाले, सहिष्णता एवं धेयं के प्रतीक 


पात्रों कानिर्माण कियाद । अशिक्षाके वातावरणमें पलेहोने के कारणटणेसी 
स्त्रियों का चरित्र ओरभी तीखादहो गयादै। इस वगं के प्रतिनिधि पात्रोमें 
रामेर सुमति" की दिगम्बरी, अरक्षणीयाः की स्वणंमंजरी एवं पण्डित मोशाइ 
की बुद्िया वेष्णवी की गणना कर सक्ते टँ । 
णरत्‌ के नारी-पात्रों के उपय्‌ क्त वर्गीकरण कं सम्बन्ध मे एक वात कह देना 
आवर्यक है, ओर वह्‌ यह्‌ कि उपन्यासकार के ये नारी-पात्र अपने-अपने वर्गोका 
प्रतिनिधित्व करते हुए भी स्वयं अपने व्यक्तित्व मे अपूवं है। वस्तुतः शरत्‌ ने 
समान चरित्रों का नही, वरन्‌ समानन्तर चरित्रं कांक्न क्ियादहै। एकी 
भाव-भूमि पर प्रतिष्ठित होते हुए भी दो पात्रों का चारित्रिक वंशिष्ट्य सदेव 
द्रष्टव्य है । “रामर सुमति" की नारायणी, “विन्दुर छले" की विन्दु एवं मेजदिदि' को 
हेमांगिनी, इन तीनों के ही व्यक्तित्व एकं मूल संवेदना से अनुप्राणित होने पर भी 
अपने स्वरूप मे अलग-अलग हैँ । शरत्‌ के चरित्र-निर्माण का यह कौगल वस्तुतः 
स्पृहणीय हे । 


विकास केतन युग 

शरत्‌ के नारी-पात्रो में समानता न होते हृए भी उनके अन्दर एक निरिचत 
विकास की धारा स्पष्ट दिखाई देती है। उपन्यासकार ने अपरिपक्वास्थामे नारी 
को किस रूप मेंदेवा, फिर परिणत वय में उसकी धारणाएं किस प्रकार बदलीं 
ओर अन्त मे उन्होने अपने जीवन की गोधलि-वेलामे, जववे समाजके सारे 
उतार-चढ़ाव से परिचितदहो चुकेथे, नारी मेंक्िसर शान्तिका अनुभव किया, 
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इसका मिक विकास उनकी रचनाओं मे भली-र्भाति देखा जा सकता है । नारी 
के विकास की दुष्टिसे शरत्‌ के रचना-काल में तीन युग माने जा सकते ह-- 

प्रथम युग : वड्‌ दिदि- परिणीता 

हितीय य॒ग : चरित्रहीन--शेष प्रश्न 

तृतीय युग : विप्रदास 

अपनी रचनाओं के प्रथम युगम शरत्‌ ने नारी को अत्यन्त सरल, सजल एवं 
स्नेहमय रूप मे देखा, प्राची को उपा के समान रंगीन एवं आकर्षक, परन्तु उनके 
वदते हए अनुभवने णीघ्र ही बता दिया किनारी का स्वरूप वस्तुतः उतना 
कोमल तथा सीधा-सादा नहीं है, जितना वे समञ्षते थे। इसीलिए उनकी रचनाओं 
के द्वितीययुगमे नारी का व्यक्तित्व बहुत रहस्यमय हौ गया, उसके अन्दर कुछ 
कठोरता का समावेश हुआ । एेसा जान पड़ता है कि इस समय उनके मन में नारी 
के प्राच्य एवं पाश्चात्य रूपों के बीच विजय के लिए संघर्षं चलता रहा, जिसकी 
चरम सीमा उनकी अमर कृति रोष प्रश्न में पहुंच गयी । इस काल की नारी 
मध्याह्न के समान प्रखर एवं वुद्धिवादिनी है, किन्तु इसके उपरान्त तीसरे युग में 
शरत्‌ फिर अपनी प्राचीन भारतीय मान्यताओं की ओर बढ़ ओर उन्होनेनारी 
कोफिर वही प्राचीन श्रद्धा एवं महिमा दी, जिसका मोहक अंकन वे अपनी 
रचनाओं के प्रथम युगमे करचृकेथे। इस काल में उन्होनि नारी का शान्तिप्रद 
रूप अंकित क्रिया, जसे प्राची की उषा अपने उन्हीं रंगों के साथ आकर प्रतीची 
की सन्ध्याम कुछ अधिक गहरी, गम्भीर एवं मौनहो जाय । जीवन की इस 
गोधूलि-वेला मे लेखकनि “विप्रदास' की दयामयी-जंसे चरित्र की अवतारणा की, 
जो अनायास हो हमारे मनमे उस निष्काम भाव एवं शान्तिका संचार करता 
दै, जो शारीरिक एवं मानसिक विकारो से भरे-पुरे उपन्यास में किसी भी कला- 
कार द्वारा मुश्किल से अंकित हो पाता । 

णरत्‌ के नारी-चित्रण को लेकर उनके कृतित्व पर ही नहीं, उनके व्यक्तित्व 
पर भी कुछ गम्भीर आरोप {लगाये गये हँ । पत्तित स्त्रियों एवं वेश्याओं के प्रति 
उनको सहानुमूति देखकर लोगों ने उनके आचरण को नंतिकता से विहीन 
समज्ञा । अपनी चर्चां को समाप्त करते हुए हम स्वयं इस सम्बन्धमें कुछ न कह 
कर, स्वयं लेखक की अपने सम्बन्ध मे एक उक्ति उद्धृत करेगे । अपने एक मित्र 
की उक्त शंका का उत्तर देते हुए उन्होने कहा था--“नारी जाति सम्बन्धे आमार 
चरित्र कौन कालेउ उच्छं खल छिल ना, एखनड नय ।"" 

अर्थात्‌ नारी जाति के सम्बन्धमें हमारा चरित्र कभी उच्छखलन था, ओर 
न अव दटै। 
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परि शिष्ट-2 


शरत्‌ कं अपेक्षाकत गौण नारी पाव 


शरच्चन्द्र ने अपने उपन्यासो तथा अपेक्षाकृत बड़ी कहानियो में नारी-चरित्र 
काजोसांगोपांग वणन किया है, उसका विदलेषण हम प्रस्तुत पुस्तक के अध्यायो 
मे उपस्थित कर चुके ह। इस परिशिष्ट के अन्तरगत हम कथाकार के उन नारी- 
चरित्रों का विवेचन करेगे जो उनकी अपेक्षाकृत गौण कथाकृतियो में मिलते है । 
इन नारी-चरित्रो कौ अभिव्यक्ति जीवन की समग्रतामेन होकर उसके किसी 
अंग-विशेष मेंहुर्ददै। नारीकेलख्प की वह्‌ विशदता जो शरत्‌ के प्रमुख कथा- 
साहित्य में अत्यन्त सहज ल्प से मिलती दहै, उनकी इन लधु कहानियोंमें 
स्वभावतः ही नहींदै। इन संज्लिप्त कथाकृतियों का यहं उहेश्य भी नहीं है 
इनके माध्यमसेतो कलाकार ने नारी जीवन कौ कुछ ्ांकियों को हमारे सम्मुख 
प्रस्तुत कियाहे। 

आलोच्य कथा-कृतियो मे से शशुभदा' को छोड़कर, रोप रचनाओं को आकार 


`तथा व्णेन-विगदता-दोनो ही दृष्टिकोणों से कहानी माना जायेगा । दो-एक 


कथा-कृतियो को लघु-उपन्यास भी कहा जा सकता है । पुस्तक के प्रधान खण्ड 
तथा इस परिशिष्ट को भिलाकर शरत्‌ के सम्पूणं नारी-समाज की व्याख्या 
हो जाती है । अवश्य ही शरच्चन्द्र की उन रचनाओं को हमने अपनी समीक्षा 


मे सम्मिलित नहीं किया है, जिन्हे वे स्वयं पूरी नहीं कर सके ये। 


इस परिशिष्ट से सम्बद्ध कथाकृतियों को भी पूर्वयोजनानुसार समया- 
नुक्रमणिका के आधार पर ही क्रमवद्ध किया गया है । इन रचनाओं के सम्बन्ध में 
संस्करण आदि की सुचनाएं नहीं दी गयी है, क्योकि विस्तृत विवेचन न होने के 
कारण इसकी आवश्यकता नहीं समज्ञी गयी । वैसे शुभदा' को छोडकर, जो 
इण्डियन प्रेस, प्रयाग से प्रकाशित हई है, इस परिशिष्ट से सम्बद्ध शरत्‌ की अन्य 
रचनाओं के संस्करण हिन्दी ग्रन्थ रत्नाकर, वम्बई द्वारा प्रकाशित प्रयुक्त क्रिये 
गये हैँ । इन रचनाओं के प्रथम प्रकाशन आदि की सुचना पुस्तक के अन्तमें दी 


-इईं शरच्चन्द्र के कथा-साहित्य की समयानुक्रमणिका से मिल सकती है । 
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1. मन्दिर 


इस कहानी मे एक धनिक जमींदार की कन्या अपर्णां तथा उसके कूल- 
पुरोहित के लड़के शक्तिनाथ की हृदय-स्पर्णी प्रणय-कथा अंक्रित हई है । शरत्‌ 
बाद्रूकी इस प्रथम रचनासेही स्पष्ट हो जातादहै कि उन्होने स्त्री-पुटष के 
सतत आकर्षण को चित्रित करने में उच्छ खलता को कटी भी नहीं आने दियादै। 
'मन्दिर' मे अपर्णा का गवितनाथ के प्रतिप्रेम कहानीके अन्त मेही स्पष्ट शूप 
से प्रकट होता है, जव वह मृत ॒ शक्तिना कीदी हुई स्नेह-मेट को देवता के 
चरणों मे रखकर रोतो हई कहती है, भगवन्‌, म जिसे नहीं ले सकी, उसे तुम 
ले लो । अपने हाथोसे मैने कभी पूजा नहीं की, आज कर रहीहूं--तुम 
स्वीकार करो, तृप्त होओ, मेरे ओर कई कामनानहींहै\' 

विवाह हो जाने पर अपर्णां पतिके घर जातीदहै, पर वहां भी उसे गान्ति 
नहीं । पति-पत्नी के वीच मे एक अज्ञात अवरोध रहता है, जो दोनों को समीप नहीं 
आने देता । अपर्णा अपनी सारी सरलता तथ सच्चरिवरता के बावजूद अपने पति 
को स्वीकार नहीं केर पाती । ओौर उनकी मृत्यु के उपरान्त वह अपने प्रथम-प्रिय 
शक्तिनाथ का भी तिरस्कार करदेतीहै। अप्र कट प्रणय काअनिमान तीन जीत्रनों 
को नष्ट कर देता है। इस सव्रसे अपर्णा के हृदय कौ दुर्ेलता तथा अव्धावहा- 
रिकता सिद्ध होती है । जीवन के व्यापक स्वरूप को स्दीकारकर पाने की लक्िति 
उसमे नहीं हे, ओर इसके लिए असीम दुः्व का भार-भी उसे उठाना पड़ता है । 


2. काशोनाथ 


इस उपेक्षाकरृेत लम्बी कहानी की नायिका है कमला । नडे जमींदार करी 
एकमात्र पुत्री होने के कारण वह्‌ वड़ लाङ-प्यार से पाली गयी है । उसका विवाहं 
एक देने व्यक्तिसे हुआ है, जिसके मनमें संसारके प्रति आसविति से अधिक 
अनासक्ति टै । फलतः पति-पत्नी दोनों के चाहते हए भी उनका वंवाहिक 
जीवन सुखमय नहीं हो पाता । कमला सभी सम्भव प्रयत्नो के बावजूद काशी- 
नाथ को अपनी ओर आकपित करने मे असमर्थं रहती है । यह पराजय उसके 
मन में विद्रोह तथा प्रतिशोध की भावना को जन्म देती है । उसका चरित्र इतना 
आदशत्मिक नहीं है कि पति से प्रकट प्रणय न पाने पर भी वह मन-ही-मन उसकी 
पुजा करती रहै । एक वार विरुद्ध होने पर वह सव प्रकारे काणीनाथ के मन 
को दुःख पहुचाने का यत्न करती है । यहाँ तक कि शारीरिक यातना काभी 
अन्त मे षडयन्वर कर डालती है । परन्तु यहीं से पति-पत्नी के मन में सुप्त प्रणय 
एकवारगी जाग उठता है । ओर यह्‌ दुघंटना ही दोनों को एक-दूसरे के समीप 
ले आती है । 


250 / श्रत्‌ के नारी पाच 


कहानी में नायक की मामी का उल्लेख हुआ दै एक साधारण मस्त्रीकेरूप 
मे, ओ र विन्दुवासिनी का अंकन हुआ है कागीनाथ की स्नेहमयी ममेरी बहिन 
के रूपमें। कमला तथा काशीनाथ को एक-द्तरे के समीप लाने में विन्दुवासिनी 
कावड़ाहाथदहेै। 


3. नोञ्च 


'वोञ्च' मे दो प्रमुख नारी-पात्रहैँ-सरल। ओौर नलिनी । सरला का विवाह 
वहत छोटी अवस्था में सत्येन््रसे हो गया है । वह अपने पति को हूदथ से चाहती 
है, ओर उसकी सभी छोटी-मोटी सुविधाओं का ध्यान रखती है । पत्ति के लिए 
उसका निश्छल प्रेम असीम है। परन्तु इस सरल स्नेह का अन्त वहुत गीघ्रहो 
जाता दहै रोगाक्रान्त होकर सरला की मृत्यु हो जातीटै ओर तव सत्येन्द्रका 
दूसरा विवाह होतादहै; च्यी बहुका नाम नलिनी । पर वहु सरला की याद 
से पीडति रहता है । नलिनी को अपने पति का भरपूर प्रेम नहीं मिल पाता । 
परन्तु समय वीतने पर अपने कठोर ध्यं के फलस्वरूप वह्‌ सत्येन्द्र के मन को 
जीत लेती ह । पति के मन को पहिचानने को णक्ति उसमे हं । सहानुमृति तथा 
बुद्धिमत्ता की भी उसके व्यक्तित्व में कमी नहीं । इस प्रकार कुल भिलाकर 
उसक्रा चरित्र काफी सशक्त है । परन्तु इतने पर भी अपने अभिमान पर वह्‌ 
पूर्णतः विजय प्राप्त नहीं कर पाती, ओर यही उसको असीम वेदना तथा 
अन्ततोगत्वा उर्की मृत्यु का कारण बनता है । सत्येन्द्र करा तीसरा विवाह होने पर 
वह्‌ नववधू को अपनी अंगूठी उपहार-स्वरूप भिजवाती दै । यह उसकी व्यापक 
सहानुम्‌ति तथा सहिष्णुता का प्रमाणहें। 

'वोज्ञ' में कई अन्य नारी-पात्रों का उल्लेख हुआ है । मातो नलिनी के मायकर 
की नौकरानी है । जशी वह स्नेहमयी है, वसी ही स्पष्ट-वक्ता भी । सत्येन की मां 
स्तेहमयी गृहिणी रहै; नलिनी के प्रति उनकी विशेष ममता हँ । गिरिवाला, राज- 
बाला, नृत्यकाली तथा योगमाया गाव की लडकियां है । दुसरों की चर्चाकरनेमें 
उन्हे सुख मिलता है । रासमणि नाई की लडकी है । अकारण च।रित्रिक दोष 
देखने तथा उसे प्रचारित करने मे उसका मन अधिक लगता है। विश्वु सत्येन्द्र 
की तीसरी पत्नी है, परन्तु कहानी में केवल उसक्रा नामोल्लेख भर मिलता हे । 


4. पथ-निदश 


इस अपेक्षाकृत लम्बी कहानी में दो प्रधान नारी-पात्र दै-सुलोचना जर 
उसकी पुत्री हेम । सुलोचना विधवा है तथा अपनी स्थितिजन्य कठिनाइयों को 
सहन करने के लिए उसमें पर्याप्त धैयं है । विरुढ परिस्थितियों मे घबरा जानेवाला 
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स्वभाव उसका नहीं है । उसके चरित्र में मानवीय सहानुमूति की कमी नहीं है । 
अपने पड़ोसी के लड़के गुणेन्द्र की माँ की मृत्यु हो जाने पर सुलोचना ने ही उसकी 
देख-भाल को है । अपने धामिक आचारो का सतकंता के साथ पालन करते हुए 
भी वह दूसरों के अन्यथा व्यवहार के प्रति असहिष्णु नहीं होती । परन्तु यह्‌ 
धामिक कदुरता केवल एक वार उसे धोखा देतीदै, ओर वह्‌ तव, जवकि 
अपनी पुत्री हेम तथा गुणेन््र का मुक स्नेह देखकर भी वह उन विवाह के सूत्रमें 
वेधने नहीं देती । वाद मे उसे इसका पश्चात्ताप भी होता है । मत्यु-प्य न्त वह्‌ इस 
व्यथा से मुक्त नहीं हो पाती । अपनी एक मात्र पृत्री को विधवा वनाने केलिए 
वहु स्वयं उत्तरदायी ठै, इस वात को वह्‌ एक क्षण के लिए भी मन से नहीं निकाल 
पाती । 
हेम इस कहानी की नायिकाहै। स्वभावसे ही वहं अभिमानिनी तथा 
दृढ़ दटै। माके प्रति उसकी भक्ति असीम है, यद्यपि अपने विवाहं के उपरान्त वह्‌ 
सुलोचना के लिए कुछ चिडचिडी-सी रहने लगती है । गुणेन््रसे प्रेम करते हए भी 
वह्‌ उससे विवाह नहीं करती, क्योकि वह ब्रह्मसमाजी दहै, ओर इस प्रकारके 
विवाह मे उसको मां की सम्मति नहीं मिल पाती । समाज के मिथ्या वन्धनों 
तथा गहरी मातु-भक्ति कौ भावना ने उसके सम्पूणं जीवन को दुःखमय 
बना दिया है। विधवादहो जाने पर, माकी अप्रकट इच्छा रहते हए भी, वह 
फिर गणेन्द्र को स्वीकार नहीं कर पाती । उसकी इस विवशता के दो कारण हैँ -- 
एक तो उसका प्रच्छन्न आत्माभिमान तथा दूसरे सामाजिक रीति-नीति कै प्रति 
उसकी आस्था । वह अपने वंघव्य के दुव को धासिक आचरणों में मुलादेना 
चाहती है, परन्तु इसमे भी उसे शान्ति नहीं भिलती । प्रणय की गहरी व्यथाने 
उसके जीवन को अर्थ-हीन वना दिया है । अध्ययन-मनन मे उसकी विशेष रुचि 
रही है, परन्तु इसमें भी अव उसक्रा मन नहीं लगता । मनोवेगो तथा परम्पराओं 
के संघषं में उसका चरित्र उलज्ञ गया दै । उसका व्यक्तित्व नितान्त अशक्त नहीं 
है, पर उसके अन्दर वह्‌ निरपेक्ष दृढता भी नहीं है, जो मिथ्या बन्धनो को सहज 
ही मे तोड़ देती है । संस्कारों ने उसे इतना जकड़ लिया दहै कि बहुत यत्न करने 
पर भी वह उनसे मुक्त नहीं हो पाती । 

('पथ-निर्देश' की मानदा का चरित्र उन दासियों के वग के अन्तगंत आता है, 
जो अपने स्वामी के धरमें एक पारिवारिक स्वजन का स्थानपालेतीरै। वह 
अपने दायित्व को समञ्षने वाली, ईमानदार तथा बुद्धिमती है । गणेन््र की किसी 
मौसी के लड़के आदि का अत्याचार सहन करके भी वह्‌ अपने रुग्ण स्वामी को 
नहीं छोडती । हेमनलिनी के प्रति उसके मन में विशेष ममता है। गुणेन की 
मौसी उन नितान्त स्वार्थी परिजनों मसे जो केवल धन के आधार पर अपने 
सम्बन्धो को निर्भर करते है। वे स्वाभाविक स्नेह तथा सहानुमृति से हीन है 
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तथा उनके व्यवहार में केवल कृत्रिमता है । 
5. प्रकाश ओर छाया (आलो ओं छाया) 


'पथ-निदेश' तथा श्रकाश ओौर छाया! की मूल कथा में कोई विशेष अन्तर 
हीह । अपूणंप्रेम की कानी दोनोमेंदहै। श्रकाश ओर छाया में दोप्रमुख 
नारी-पत्रर्है- सुरमा तथा प्रतुल । सुरमा का व्यवितत्व काफी गम्भीर तथा 
ऊचे स्तर कादहै। विधवा वंष्णवी होने के कारण वह यज्ञदत्त सेप्रेम करती हुई 
भी उससे विवाह नहीं करती, ओर तव, जवकि स्वयं यज्ञदत्त उपे अपनी पत्नी वनाने 
के लिए वहत इच्छक हँ । परन्तु इतने पर भी इन दोनों का प्रेम शब्दों मे भभि- 
व्यक्ति नहीं पाता । सुरमा मं आतत्म-त्याग की भावना इतनी प्रवलदहै कि वह्‌ 
यज्ञदत्त का विवाह जिद करके प्रतृल के साध करवा देती दहै, ओर इसके वादभी 
यह्‌ उसकी हादिक इच्छा रहती है कि इन दोनों का व वाहिक जीवन सदव सुखमय 
रहे । अन्दर के उमडत हुए भावों को वह्‌ सदव नियन्त्रित रखती है । सयम तथा 
निष्ठा उसके व्यक्तित्व मे एकदम सहज हो गयी है । यज्ञदत्त अपनी सगाई एकः 
वार करके फिर उसे तोड़ने के लिए भी तत्पर दहो उठ्तादहै, पर सुरमा उसे एेसा 
नहीं करने देती । वह्‌ कहती है, “नही, सो नहीं हो सकता, दुखिया लड़की को 
सुखी करना दहै, यह भीतोजरा सोचो; खासकर, वचन देकर मुकरोगे ? सुरमा 
के अन्दर एक एेसी कृतज्ञता को भावना है, जो उसे विकल नहीं होने देती । अपने 
अपूणं प्रेम के कारण उसका व्यक्तित्व असन्तुलित नहीं हो पाता । 

प्रतुल यज्ञदत्त की पत्नी है । उसका चरित्र इतना सीधा तथा सरलदहैकि 
यही उसकी एकमात्र विशेषता ह । जीवन के अधिकांश व्यवहारो से अनभिज्ञ यह 
अवबोध लडकी सवके प्रति अपनी मास्था रखती है । अभियोग की भाषा उसे आती 
ही नहीं । वह्‌ बहुत कम बोलती है ओर सदव काम-काज मे लगी रहती है ॥ 
“वेठे रहना उसने सीखा ही नहीं ।' वह वस्तृतः इतनी अधिक निदषि तथा सरल 
है कि इस कहानी की टं जडी का अधिकांश दायित्व उसी के ऊपर आता है। यदि 
इतनी निरीह न होकर वह्‌ स्वयं भी अपने व्यक्तित्व को प्रकाणमें लाने कौ चेष्टा 
करती तो यज्ञदत्तका, सुरमाका तथा स्वयं उसका जीवन बहुत सुखमयदहो 
सकता था । 

'्रकाश ओर छाया' मे यज्ञदत्त कौ बुआ का बहुत साधारण उल्लेख हुआ है । 
उनका जितना चरित्र इस कहानी मे अंकित हुआ है, उससे उनके व्यवितत्व की 
किसी विशेषता पर प्रकाश नहीं पड़ता । वे केवल एक सीधी, सरल तथा स्नेहमयी 
स््रीके ख्पमें दिखाईदेतीर्है। 
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6 - अनुपमा का प्रेम (अनुपमार प्रेम) 
उनेक प्रकार की प्रेम-कथाओं को पठ्-पठ्कर एक नवयुवती का मन किस 
प्रकार असन्तुलित हौ जाता है, इसका अत्यन्त यथार्थं चित्रण इस कहानी में हआ 
है । अनुपमा के व्यक्तित्व मे भावनाओं तथा बौद्धिकता का उचित सामंजस्य 
नहीं हो सकरा है । जीवन क व्यावहारिक पक्ष को वह्‌ विलकुल नहीं समञ्च पाती 
दै 1 प्रेम की वेदना ही मानो उसका स्वस्व है । "वह समज्ञती है कि मनुष्यके हदय 


मे जितना प्रेम, जितनी माधुरी, जितनी णोभा, जितना सौन्दर्य, जितनी तषा 
सवको वीन-वीनकर इकट्ठा करके मैने अपने मस्तिष्के भीतर सहेजकर रख 


लिया है; मनुष्य-चरित्र ओर मनुष्य-स्वभाव मेरे लिए नख-दर्पंण हो गया है । 
इतने सिथ्या अभिमान के साथ अनुपमा जव जीवन की गहुराइयों मं उतरती है 
तो उसे पता चलता टै करि उसने कितनी वड़ी धूल की दहै । परन्तु व्यवितित्व में 
दृढता न होने के कारण वह अपने आपक्रो सुधार भी नहीं पाती । जीवन की अनेक 
विषमताओं का सामना करने का साहस न होने कै कारण केवल एक आत्यहत्या 
काही मार्गं उसके सम्मुख खुला रहतादै। प्रेम कीजोगिन' वनने की तीव्रतर 
भावना ने उसके जीवन को एकदम विभ्युखल बना दिया दहै । सव ओरसे निरपाय 
होकर वह प्राणान्त करने की चेष्टा करती है, परन्तु एेसा हो नहीं पाता । उसका 
एक वाल्य सहचर, जिसके प्रणय-निवेदन को वह्‌ कई बार टकरा चृकी थी, तालाव 
मे कूदकर उसे बाहर निकाल लातादहै। 

कहानी में अनुपमाकी भाभी का चित्रण एक अत्यन्त साधारण कोटिकी 
स्त्रीकेषरूपमें हुआ दै! जवततक अनुपमा के माता-पिता जीवित है; तव तक्र वह्‌ 
उसके साथ वड़ा अच्छा व्यवहार कर्ती ह; परन्तु उनकी मत्युकेवाद वह अपनी 
विधवा ननद कोर की दासियोंसे भी नीचा समञ्लने लगती है । अपने पति तथा 
वच्चो को छोडकर वह्‌ किसी को भी अपना नहीं समज्ञती । सामान्य स्नेह तथा 
करुणा से एकदम विहीन होने के साथ-साथ उसके व्यक्तित्व में असहिष्णुता अधिक 
है । केवल स्वाधंसिद्धि मे लगे रहना ही उसके जीवन का परम उहेश्य है । 

अनुपमा की मां, सुरेणकी मां तथा ललित कौ मां, इन तीनों गृहिणियो का 
कहानी मे यत्र-तत्र उल्लेख हृआ ह । अपनी सन्तान के प्रति असीम स्नेह इनके 
चरिवकामूलसूत्रटे। 

7. दपंचूणं 

"दपपचर्ण' में इन्दुमती तथा विमला इन दो सियो का चरित्र अत्यन्त 
स्वाभाविकता के साथ अंकित हुअ। है । दोनों का व्यक्तित्व एक-दूसरे का विरोधी- 
साहै। इस कहानी में पति-पत्नी के सम्बन्ध की भारतीय तथा पाइचात्य 
धाराणाओं का तुलनात्मक अध्ययन हुआ ह । इन्दुमती पाश्चात्य सभ्यता तथा 
संस्छृति की अनुगामिनी है, विमला भारतीय परम्परा का मानकर चलन 
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वाली है] 

विदेशी संस्कृति के सतही खूपको ही अपनाक्रर सन्तुष्ट हो जानेवाली 
नारियों मे से इन्दुमती एक है । जातीय विशेषताओं का वह तिरस्कार कर चूको 
टै, ओर अपनी प्राचीन परम्परागों से पूणंतः मुक्त न हो पाने के कारण वह्‌ अंग्रेजी 
रीति-नीति में एकदम घुल-मिलभी हीं सक्रीदै; इन दो विचारधाराओंके 
वीच में उलज्ञ जानेके कारण उसका जीवन निष्ठाहीन दहो गया ै। उसके 
व्यक्तित्व मे किसी गहरी आस्थाका अभावदहै, ओर इसीलिए अपने जीवन में 
वह सन्तोष अथवा गान्ति का अनुभव नहीं कर पाती। 

इन्दुमती का स्वभाव चिड्चिड़ा है । जरा-जरा-सी वात पर वह्‌ ज्लु्लला 
उठती है । पति-भक्ति के भारतीय आदं से उसे चिढ़रटै; वह नारी के समान 
अधिकारों का समर्थन करती टै । अपने मिथ्या अभिमान के कारण दही उसका 
गाहंस्थ जीवन सुखमय नदीं हो पाता । पति की अनेकानेक चेष्टाओं के वावजद 
वह्‌ उनसे असन्तुष्ट ही रहती है । अपने नारीत्व के आदशं को तहं ग्रलत स्थानों 
मे खोजती है । फलतः उसके जीवन मे सरसतः, स्नेहं तथा सामंजस्य नहीं हँ । 

विमला का चरित्र इसके काफी विपरीत दै। वह इन्दुके पति नरेन्द्रकी 
मयेरी वह्नि है । अपने मैया तथा भाभी के प्रति उसका अत्यन्त गहरा स्नेह दै; 
तथा पति के लिए उसकी श्रद्धा अपरिसीम है। पति-प्रेम ने उसके व्यक्तित्व को 
वहत मधुर तथा सरस वना दिया है। उसके मन मे किसी के प्रति विरुता नहीः 
इसीलिए उसके जीवन मे एक सन्तुलन दै । संसार से असन्तुष्ट न होकर, मानव 
जीवन के प्रति कृतज्ञता उसके हर कायं मे परिलक्षित होती है । स्वभाव से मिष्ट 
भाषिणी विमला कभी अआवेशमय नहीं होती । एेसा जान पड़ता है मानो जीवन 
के रहस्य को समञक् पने की कुजी उपे मिल गयीदहै। इन्दु की तुलना मेतो 
उसका चरित्र ओर भी निखरा दिखाई देता है । 

"दर्पचूर्ण' मे अम्बिका वावू की पत्नी को पार्वं-चरित्रके रूपमे अकरित किया 
गया है । अपने रुग्ण पति के प्रति उप्तको अगाध भक्ति सचमुच सराहनीयदहे। 
अवस्था कम होने पर भी जीवन की अनेकानेक कठिनाइथो से वह्‌ उरती नहीं । 
संघर्षो मे पड़ने का आनन्द कितना अधिकदै, इसे वहु भलीभांति जानती है। 
इसीलिए जीवन के प्रति अक्रृतज्ञता कौ भावना उसके व्यक्तित्व मे भी नहीं 
दिखाई देती । 


8. अन्धकार ते आलोक (आधार आलो) 


अन्धकार मे जआलोक' एक नत्तंकी की असफल प्रणय-कथा है 1 इस कहानीमें 
दो प्रमुख नारी-पात्र है--विजली बाई ओर राधा रानी । बिजली बाई कलकत्ता 
की प्रसिद्ध॒ वारांगना दहै, युवक सत्येन्द्र को उसने सारे अन्तःकरण से चाहा है । 
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राधा रानी सत्येन्द्र की पत्नी है । इन दो नारियों के पारस्परिक मनोभावोंको 
इस कहानी मे अत्यन्त सूक्ष्मता के साथ अंकित किया गयादहै। 

विजली वाई का व्यवसायतो है नाचना-गाना, पर उच्चतम साहित्यिक 
क्ृतियों से उसे विशेष अनुराग है । इसीलिए वारांगना होते हुए भी उसकी रुचि 
काफी परिष्कृत है । सत्येन्द्र के प्रति उसका अज्ञात प्रेम है। इस अज्ञातप्रेमकी 
खोजकेकारणदही प्रेम के वशीमूत सत्येन्द्रकोधर पर बूलाकर वह उसका 
अनादर करती है; परन्तु इसके वाद जव दुढ्भक्त सत्येन्द्र कभी उसके पास नहीं 
जाता तो उसके खूप का गवं चूर-चूरदहो जाता है उसका असफल प्रणय आत्मो- 
त्सगं मे परिणत हता है, ओर शेष जीवन के दिन वहु अपने व्यवसाय को छोड़कर 
सत्येन्द्र की स्मतिमें ही वितादेती टे । 

राधारानी एक कोमलमना गृहस्थ नारी दै । छोटी अवस्थामें ही वहु अशेष- 
गुणवती तथा अनुपम सौन्दयं कौ स्वामिनी है परन्तु इसके कारण ग्वं का प्रादुभवि 
उसके मन मे नहीं हो सकरा है । सदानुभूति तथा उदारता जैसी वृत्तियां ही उसके 
व्यक्तित्व मे अधिक सहज जान पड़ती हैँ । अपने पति की पू्वं-प्रेयसी विजली बाई 
का वह्‌ तिरस्कार नहीं करती, वरन्‌ बड़ी वहिन के समान आदर दैती ह । सत्येन्द्र 
अपने घर बुलाकर उसका अपमान करना चाहता है, परन्तु राधारानी उसे एेसा 
करने से रोकदेतीहै। इस प्रकार वह्‌ दषके स्थान परमानो सभी कोस्नेहटही 
देना चाहती है । 

“अन्धकार मे आलोक" में सत्येन्द्र की विधवा मांका प्रारम्भं बहुत थोडा 
उल्लेख हुआ है 1 उनमे सहनशीलता तथा बुद्धिमत्ता की कमी नहीं दिखाई 
देती । पति की मृत्यु के उपरान्त वे अपनी एकमात्र सन्तान तथा जपनी बहुत वडी 
जमींदारी की देखभाल स्वयं करतीर्टै। ओर एसा लगतादटैकि उनके काममें 
कहीं तुरि नहीं होती । 


9. वेकुण्ठ का दान-पत्र (वेक्‌ण्ठेर विल) 


“वैकुण्ठ का दान-पत्र' अपेक्षाङकृत लम्बी कहानी है । स्त्री पात्रों के दृष्टिकोण 
से इसमें भवानी का चरित्र विशेष उल्लेख योग्य ह । विनोद उसका सगा पुत्र है, तथा 
गोकुल सौतला, यद्यपि साधारणतः उसके व्यवहार से इसके विपरीत ही सिद्ध 
होता है । स्नेह की व्यापकता ने उसके चरित्र को प्रभविष्णु बना दिया है। 
भवानी के चरित्र-अध्ययन के समय "विप्रदास'की दयामयी का अनायासदही 
स्मरण हो आता है । इन दोनों चरित्रो मे वहुत समानता दे । 

भवानी के व्यक्तित्व की प्रमुख विशेषता है उसकी बुद्धिमत्ता तथा दुरदृष्टि । 
उसे धोखा दे सकना आसान काम नहीं है। परन्तु उसकी बुद्धि मे कुटिलता 

बिल्कुल नहीं है । किसी के प्रति विरुद्धता कौ वात उसक्रे मन में भाती ही नहीं । 
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सव कुछ चुपचाप सुनते तथा सहन करते जाना ही मानो उसके जीवन का मूल- 
मन्त्र है । बडी-से-वड़ी विपत्ति के समय भी उसका धैयं अडिग रहता टै । मित- 
भाषिता, सहिष्णुता तथा स्नेहमयता ने उसके व्यक्तित्व को महिमान्वित वना 
दिया है। शरत्‌ के उन नारी-पात्रो में भवानीका प्रमुख स्थान दहैजोस्नेहकी 
संकीर्णता के सिद्धान्तो को असिद्ध करते हें 

मनोरमा गोकुल की पत्नी दै । स्वाथ-बुद्धि का विकास उसमें कुछ अधिकः 
हभ है । अपने-पराये का भेद-भाव करना वह भलीभांति जानती है । अविकसित 
वुद्धि के कारण वह अपना सही कर्तव्य निश्चित नहीं कर पाती । जीवन के छोटे- 
वड़ स्वार्थं ही उसके विविध व्यवहारोंके नियामकर्टँ। इस दृष्टिकोण से उसका 
चरित्र ओसत दज का कटाः जा सक्ता है। 

घरकी दासी मनुजा की माँ का कहानी मे जहाँ-तहां उल्ने हुआ हँ । वह्‌ 
मज्‌मदार परिवार का आवश्यक अंग वन गयीदहै। वेमे तो सामान्यतः दी उसका 
स्वभाव स्नेहमय है, परन्तु विनोद को वचपन मे पालने-पोसने के कारण उसके 
परति उसकी ममता अधिक दहे, 

गोकुल को वड़ी लड़की हेमांगिनी अपनी दादी के पास रहती है । इस सम्पकं 
के कारण उसमे सरलता अधिक है; षडयन्त्रप्रियता उसके स्वभावमे नहींहै। 

अन्यान्य बालकों की भति इधर की वात उधर करना वह्‌ वहीं जानती । 


10. निष्कृति 

“निष्कृति' की गणना शरत्‌ वाव्रु कौ उष्कृष्ट कहानियों में की जाती है। 
कलकत्ते के एक मध्रवर्गीय परिवार को तीन वहुओं का इसमे वड़ा सुन्दर चित्रण 
हुआ है । सिद्धेश्वरी वड़ी वहू है, नयनतारा मंञ्ञली वहू तथा शेलजा सवसे छोटी 
वहू है । सिद्धेश्वरी तथा नयनतारा के पति गिरीश तथा हरीश सहोदर भाई हैः; 
दालजा का पति रमेश इन दोनों का चचेरा भाई है। 

दूस कहानी की मुख्य संवेदना शेलजा का ही चरित्र है । इसके द्वारा कथाकार 
ने एक वार फिर सिद्ध किया दहै कि रक्त-सम्बन्ध स्नेह की सीमा का निर्धारण 
नहीं करते । रोलजा के व्यक्तित्व मे अनुशासन की भावना प्रधान है। उसका 
स्नेह सवके लिए समान है, परन्तु वह्‌ उसका अपव्यय भी नहीं करती । सदैव घर 
के काम-काज मे लगे रहने के कारण वहु अनावश्यक रूप से बातचीत करना 
पसन्द नहीं करती । तीखे-से-तीवे व्यंगों को वह्‌ चूपचाप सुन लेती है, परन्तु जव 
वह्‌ वोलती है तो अत्यन्त स्पष्ट तथा सीधे-सदे ढंग से 1 छल-कपट की वात उसे 
एकदम अप्रिय है । सहिष्णुता के साथ-साथ उसमें स्वाभिमान भी है । कुल मिला- 
कर उसके चरित्र में एक एेसा सन्तुलन तथा संयम है, जिससे कोई अप्रभावित 
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नहीं रह सकता । 

सिद्धेश्वरी को उनके असन्तुलित स्नेह ने कमजोर वना दिया दै । अपने-आप 
मे भली होने पर भी उनका व्यक्तित्व वहुत सणक्त नहीं है । वुद्धि का यथेष्ट 
विकासनटहोनेके कारण वहु अने कत्तव्याकत्तेव्यका निर्धारण उचितरू्पसे 
नहीं कर पातीं । उनके चरित्रमे दुता नहींहै। दूसरे के बहकातेमें वे आसानी 
सेआ जाती हं । परन्तु फिर भी उनक्रौ मौलिक सत्प्रवांत्तथां सदंव अक्षुण्ण रहती 
हैँ । जान-वन्षकर असत्‌ के साथ वह समज्लौता नहीं कर सकतीं । यही उनके 
चरित्र की वड़ी विशेषता है 

नयनतारा के व्यवहार साधारण स्वार्थोद्टारा परिचालित होते है। जीवन 
की क्षुद्रताएं उसके व्यक्तित्व मे आसानी से प्रवेश पा गयी रह । कृटर्बु 
आधिक्य के कारण वह सदव अपने स्वार्थं-सिद्धि के जाल रचा करती टह । उसकी 
वाणी कटु तथा हृदय मलिन दै । सवके ऊपर वह्‌ अपनादही प्रभृत्व चाहती टै। 
इस संकीर्णता ने उसके व्यक्तित्व को कल्प वना दिधादहे। 

नीला सिद्धेश्वरी की पत्री है, परन्तु वह्‌ रहती अधिक्त दीलजाकेपासदही 
है। उस्रकी “छोटी चाची' ने उसके व्क्ितत्व को वहूुत-करुछ डाला दहै । इसीलिए 
उसे नयनताराका दुर्व्यवहार तथा पड्यन्त्रप्रियता जदा भी अच्छी नहीं लगती । 
शलजाके ही गुण उक्तम विकसित होते हुए दिखाई देते ह । उसके सारे व्यवहारो 
मे उसी की शिक्षा प्रतिध्वनित जान पड़ती दहे। 


=“ 


11. स्वामी 

'स्वामी' अरारह्‌-उन्नीस वर्षीय युवती सौदामिनी की आत्मकहानी है। 
प्रथम यौवन की वचना तथा लज्जाने उफ सारे व्परक्तित्वको जर्जर करर दिया 
दे । प्रणय के उदहाम वेग के सम्मुख वह्‌ अपने को अशक्त पाती है ¦ पर्चाक्ताप की 
भावना उसमें अवश्य है, परन्तु बाह्य हठ ने उमे पूर्णतः दवा रखा टै । अपने मामा 
को शिक्षा-दीक्षा के फलस्वरूप वह्‌ प्रारम्भ में ईष्वर में विश्वास नहीं करती । इस 
अनास्था ने उसकी वादकी लज्जाको ओर भी भयावह वना दिया है। अपरि- 
पक्वावस्था के अपरिपक्व प्रणय ने उसके विवाहित जोवन मेँ चरम वेदना भरदी 
दै । उसका व्यक्तित्व इतना सशक्त भी नहीं है कि वह सव कुछ अपने पत्ति के 
समक्ष स्वीकार करके अपनी सारी लज्जा से एकवारगी मुक्तिपाले। नरेच्के 
प्रति सौदामिनी किसी समय आकपित थी 1 यह्‌ प्रथम आकर्षण उसके तथा उसके 
पति के वीच की खाई वन गया है, जिसे उप्तकी सारी उदारता के वावज्‌द वह लांघ 
नहीं पाती । उसके चरित्र में प्रारम्भ से लेकर अन्त तक एक एेसी अवस्था 
दिखाई देती है, जिसे हम साधारण तुलना की दुष्टिसे हाड कवी ठेस के साथ 
सम्बद्ध कर सकते है । उसके जीवन-क्रम में घटनाओं की अनिवार्यता ह । अपनी 


258 / रत्‌ के नारी पात्र 


सारी श्रूजडी'के लिए स्वयं उत्तरदायी होते हए भी, सौदामिनी स्वयं अपनी 
नियति का वरण कर सकती थी, एेसा नहीं जान पड़ता । इसीलिए उसका चरित 
इतना सजल तथा सहानुभूति का उद्रेक करनेवाला वन गया है । 

सौदामिनीको मां के चरित्र में विशेष उल्लेखनीय कुछ भी नहीं है । वंगाल 
की नारी को अपनी पत्री के विवाह के लिए कितना चिन्तित रहना पडतादहै,वे 
इसी का उदाहरण प्रस्तुत करती जान पड़ती हैं । 

सौदामिनी की सौतली सास साधारणस्वार्थोकीो स्त्री दै। सामान्य गृह 
कलट्‌ में वहत दक्ष होने के साथ, अप्रिय आलोचनाएं करना ही मानो उनके 
जीवन का एक-माव्र ध्येय है । इस कायं में उन्हं यथावसर अपनी छोटी वहू से 
भी सहायता निल जाती है । मुक्ता सौदामिनीके घरकी दासी दहं । कुटिल बुद्धि 
कीटहोते हुए भी उसमें भलाई का कुछ अंश शेष हैँ । उसके व्यक्तित्व की सद्‌- 
प्रवत्तियां एकदम ही नष्ट नहीं हो गयी दहैं। सौदामिनी को वहु अपने मनम 
वहत चाहती है, इसमें कोई सन्देह नहीं । 


12. एकादशी वेरागी 


एकादशी वैरागी" मे एकादशी की छोटी सौतेली वह्नि गौरी ही एकमात्र 
नारी-पात्र है। अत्यन्त संक्षेप मे अंकित होने पर भी उसका चरित्र काफी 
प्रभावोत्पादक वन गया है । बुद्धिमत्ता तथा न्यायश्चियता उसके चरित्र की प्रमुख 
विशेषताणे है । अपनी सम्पूणं प्रवृत्तियों मे वह मानो परम वैष्णव है । वेदना ने 
उसके व्यक्तित्व को अत्यन्त सहिष्ण्‌, कोमल तथा सहानुभूतिमय बना दिया है । 
सव ओर से तिरस्कृत होने पर भी उसके मन में कटुता का प्रवेश नहींहो सका 
है । अपने स्वच्छ आचरण तथा निश्छल व्यवहार से वहु मानो अपने प्रथम यौवन 
की लजञ्जाकोमिटा देना चाहती है। विधवा ब्राह्मणी के एकादशी के यहां जमा 
पांच सौ रुपयों को, जिसका कोई प्रमाण-पत्र अथवा साक्षी शेष नहीं है, वह्‌ तत्क्षण 
दिलवा देती है । इसमे कोई सन्देह नहीं कि लोभी, परन्तु ईमानदार एकादशी 
के अपरिसीम स्नेह तथा विश््रासने गौरी के व्यक्तित्व को ओर भी स्निग्ध तथा 
कोमल बना दिया है। 


13. सुकदुमे का नतीजा (सामलार फल) 


जहां शरच्चन्द्र ने नारीके भरिया रूप को उसकी अनेक जटिलताओं में 
चित्रित किया है, वहीं उन्होने नारी के जननीरूप को भी उसकी सारी सरसता 
के साथ ठमारे सम्मुख प्रस्तुत किया है । नारी का वात्सल्य सुमति", "मेक्षली दीदी 
तथा “विन्दो का लल्ला" गी्षंक कहानियों मे भत्यन्त मनोवैज्ञानिक ढग से अभि- 
व्यक्त हुआ है। कूकर रपी वगं की कहानी दै "पुक्रद्रुमे का नतीजा' । चरित्र 
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चित्रण तथा रस-परिपाक की दृष्टि सेयह पहली तीन कहानियों जेसी सफल 
चाहे भले ही न हो, परन्तु अनेक प्रकार की विरुद्धताओं के बीचभीनारीका 
वात्सल्य किस प्रकार अक्षुण्ण रहता दहै, यह्‌ तथ्य इससे भलीभांति प्रकट 
होता हे । 

“मुक्रहमे का नतीजा' मेकेवल दो नारी पात्र ह--गंगामणि तथा उसकी 
देवरानी । इन दोमे भी गंगामणिकाही चरित्र इस कहानी मे प्रधान है, उसकी 
देवरानी तो मात्र एक पादवंचरित्रिके रूपमे आती है । गंगामणि का व्यविंतत्व 
नारायणी, हेमांगिनी अथवा विन्दो की भांति बहुत सरस तथा सुसंस्कृत नहीं है । 
वह्‌ समाज के अपेक्षाकृत निम्न वगं का प्रतिनिधित्व करती है । उसकी बाणी कटु 
है तथा स्वभावसे भी वह्‌ कलह्प्रिय टै । जरा-जरा-सी बात पर अपने देवर तथा 
देवरानी से लड़ना उसका मानो नित्यकमं है । परन्तु इतने ककण व्यवितत्वमें भी 
वात्सल्य का स्रोत प्रवाहित होता है, इस तथ्य से शरत्‌ वात्र भलीभांति परिचित 
ये । चरित्र के इस उज्ज्वल पक्ष को उभारना ही मानो उनके कलाकार काचरम 
उदेश्य रहा टै । 

साधारणतः गंगामणि का चरित्र ओसतं दे का या उसमे भी कुष्ठ नीच 
ही है। बुराई करना, ठ बोलना तथा कलहं को प्रश्रय देना उसके व्यक्तित्व के 
काफी प्रमुख अंग है । क्षमा तथा दया की प्रवृत्तियों के भी वह निकट नहीं है 1 इन 
सवके बावजूद उसके हूदय-तल मे वात्सल्य का भाव विकसित हो सका है । अपनी 
देवरानी के सौतले पत्र गयाराम के प्रति उसके मनम अपार ममतादहै, यद्यपि 
इस ममता को अभिव्यवित भी उसके अपने व्यक्तित्व के समान ही बहुत कू 
ककंश तथा चृरदरी दहै । गयाराम की खोज में वहु अपने पति कै क्रोध की चिन्ता 
किये विना ही चली जाती है । ओर जव उसके पति तथा भाई उसका पता लगाते- 
लगाते गंगाराम की क्लोपड़ी तक पहुंचते हँ तो अत्यन्त आश्च्यंचकित होकर वे 
देखते ह कि गंगामणि पखा कर रही है ओर गयाराम खा रहा टै 1 इससे यह सिद्ध 
होता है कि शरत्‌ की नारियों का स्नेह प्रायः अप्रत्याशित स्थलों पर अभिव्यक्त 
होता है । उनकी ममतामें भी संकोणंता नहीं, व्यापकता है । 

गंगामणि की देवरानी का कहानी में जहाँ-तहां उल्लेख भर है । स्वभाव 
से वह स्वत्पभाषिणी है । दूसरों की वातो में उसे दिलचस्पी अधिक नहीं है । वसे 
गयाराम से वह वहत प्रसन्न नहीं है । अपने पति तथा वच्चे की ही उसे चिन्ता 
रहती है । उसका व्यक्तित्व स्वकेन्दरित अधिक जान पड़ता है । 


14. विलासी 


यह्‌ कहानी वहत कछ संस्मरणात्मक है । शीर्षक-चरित्र को लेकर ही इसकी 
रचना हृई टै । प्रकृति तथा वातावरण के दृष्टिकोण से विलासी क चरित्र 
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श्रीकान्त" प्रथम पर्वं की अन्नदा जीजी से कृ-क मिलता टै । उसक्रा वर्णन 
करता हुआ उपन्यासकार लिखता दहै, “यह उसी बढ स्पेरे को लड़को थी-- 
विलासी । उसकी उमर अठारह की थी या अट्ढाईस की-- कत नहीं सकरा । परन्तु 
चेहरे की तरफ़ देखते ही मालूम हो गया किउमर चाहे जितनी भी हो, मेहनत 
के मारे ओर रातो जगते-जगते उसके णरीर में अव कू रहानहींटै। ठीक जसे 
फूलदानी में पानी दे-देकर जिलाये रवा हुअ। वासी फूल हो । हाथ से जरा-सा 
छते ही, जरा-सा हिलते ही ज्ञर पड़ेगा ।" श्रौकान्तने भी प्रथम दर्शन के समय 
अन्नदा जीजी का वर्णन वहुत-कृषछेसा ही करिया है । 

अपने पति तथाप्रेमी के प्रति अदट्‌ट भक्ति विलासी के चरित्र की प्रमुख 
विजेषता है । अनेकानेक यातनाओं के बीच भी वह मृत्थंजय की रोग दोग्धा को 
नहीं छोडती । सुनसान वाग में अकेले रुग्ण पति के साथ वरावर रहने का साहस 
उसमें दै । मृत्युंजय के देहावसान के उपरान्त वह्‌ भी विष खाकर आत्महत्या 
करलेतीटहै। यह सतीत्व का अआदशं उसने क्रिंसी पोथी से पट़कर नहीं पाया, 
वरन्‌ यह उसके मन की सहज वृत्ति है । ओर इस तेज से उसका सारा व्यक्तित्व 
अभिभूत दटे। उसके चरित्रमे एक एेसी दीप्तिहै, जो अनायास ही पाठकको 
प्रभावित करलेतीहै। 


15. तसबीर (छवि) 


'(तसवीर' में मा-गोये नामक एक वर्मी नवयुवती कौ प्रणय-कथा है । वा-थिन 
नामक चित्रकारसे वह्‌ प्रेम करती है, परन्तु उसका प्रणयास्पद अपने चित्रो में 
ही व्यस्त रहने के कारण सम्भवतः उसकी आणा के अनुरूप उसका ध्यान नहीं 
रख पाता । वा-धिन स्वभाव से कछ अन्यमनस्क प्रकृति का व्यक्ति है । मा-णोये में 
इतना धेयं नहीं है कि वह्‌ इस अन्यमनस्कता को बरावर सहन करती जाय । एकक 
राजवंश की पत्री होने के कारण सम्भवतः उसमें कूछ हठ अधिक है । प्रणयास्पद 
के प्रति आत्म-समपंण को भावना के स्थान पर, उस पर अधिकार रखने की 
भावना उसके मन मे अधिक प्रवल है। इस अधीरताजन्य वेदनासे धीरे-धीरे 
उसका हृदय परिष्कृत हो जाता है, ओर तव उसका प्रेम धणं हो पाता है । 

मा-णोये के व्यक्तित्व मे शील, नम्रता तथा अन्य सद्‌व्यवहारों की कमी 
नहीं है । वह भिष्टभाषिणी भी है । परन्तु उसमे सहिष्णता की मात्रा बहुत कमं 
है । यही कमी उसके चरित्र को बहु त ऊँचा नहीं उठने देती । 


16. महश 
करुण-रस-प्रधान इस कहानी की सरसता बहुत कुछ अपनी है, परन्तु इसमे 


शरत्‌ के अपेक्षाङृत गौण नारी पात्र / 2.61 


स्त्री-पात्र लगभग नहींहु; गरफूर की दस वर्षीय पुत्री अमीना का चरित्रांकन 
अवश्य हु हे, अत्यन्त संक्षिप्त किन्तु मामिक रोली में । पिता की निर्धंनता तथा 
सहिष्ण्‌ता ने अमीना को धयं की प्रतिमुति वन। दिया है । इस छोटी-सी अवस्था 
मे ही उसने बहुत-से सामाजिक व्यवहार सीखलिये हैँ । जेसी वहु स्नेहमयहै, 
वसी ही कर््तव्य-परायण भी । अपने पिताक वेल महेण के प्रति उसकी ममता 
कम नहीं, परन्तु गरफूर की तरह वह एकदम अन्यावहारिक भी नहींहै। वह्‌ 
यथासाध्य कम बोलती है, किन्तु उसकी बातचीत में बुद्धिमत्ता ज्ञललकती टै । इतनी 
कम अवस्था मे विना किसी साधन के वह्‌ किसी प्रकार अपने पितता की संक्षिप्त- 
सौ गृहस्थी चलाती है । वचपनमें ही मानो बाद्धक्य का अनुभव करने लगी। 
उसकी इस अवशता को शरच्चन्द्र ने जिसढ्गसे अंकित कियाहै, वह सचमुच 
बहुत करुणोत्पादक है । 


17. अभागिनी का स्वगं (अभागीर स्वर्थं) 

'महेण' की भांति “अभागिनी का स्वगं भी दन्य तथा विपन्नता की कहानी 
है । पति से परित्यक्त अभागिनी अपनी एक मात्र सन्तान कगाली कै साथ किसी 
तरह से अपने दिन काटती दै । जितनाही उसे अपने पुत्रस स्नेह टै, उतनीही 
उसे अपने पति के लिए चिन्ता है) उसके जीवन की एकमात्र साध यहु रह्‌ 
गयी है किं मृत्यु के उपरान्त उसका दाह्‌-संस्कार विधिपूरवंक हो ओर उसका पति 
उसकी चिता मे आग लगाये, परन्तु यह्‌ नियति का क्रूरव्यंग्यहै कि अभागिनी 
के पति रसिकके आ जाने पर भी उसका शवे जलाया नहीं जाता, गाड दिया 
जाता दै। | 

कटानी मे अभागिनी के चरित्र पर विशेष बल नहीं दिया गया है । जहाँ 
तहां उसके व्यवहार तथा वार्तालाप से प्रकट होतादहै कि वहु एक भली ओौर 
कोमल-हूदय स्त्री है । इतने दुःख-दैन्य में दिन विताने पर भी उसे किसी के प्रति 
शिकायत नहीं । अपनी नियति को वह मौन रहकर स्वीकार करती है । अपेक्षा- 
कृत असंस्कृत समाज से सम्बद्ध होते हए भी, उसका जीवन-क्रम असंस्कृत नहीं 
जान पडता । 


18. हरिलक्ष्मी 


“हरिलक्ष्मी' मे नारी-हुदय के मौलिक तत्त्व-- कोमलता तथा सहानुमूति का 
उद्घाटन अत्यन्त मामिक ढंगसे हुआ दै। कहानी मेदो प्रमखनारी पात्रैः 
हरिलक्ष्मी तथा मंक्षली वहू । रुभा जी को पाश्वं-चरित्र कहा जा सकता है । 
हरिलक्ष्मी एक समृद्ध तथा वयस्क जमींदार की दुसरी पत्नी है । प्रकृति की वहू 
बहुत सरल तथा कोमल है। गर्वं की भावना कभी उसके मन में प्रवेश नहीं कर 
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पाती । उसका हृदय क्रिसी के भी दुःख-दंन्य को देखकर अपने आपको अपराधी 
समञ्लने लगता है । अधिक वातलि।प-त्रिय न होने के कारण उसकी सहानुभूति 
का समुद्र अन्दर-ही-अन्दर लहराता रहता है । साथ-ही-साथ उसके व्यक्तित्व में 
क्छ एसी अवणता तथा निरीहता दै कि वह्‌ इच्छा रहते हुए भी दूसरों के प्रति 
किये जाने वाले अन्याय का प्रतिकार नहीं कर पाती । गहरी सहानुम्‌ति तथा 
कर्मगत अक्षमता ने मिलकर उसके व्यक्तित्व को संत्रेदनणील होते हुए भी नितान्त 
नित्पाय वना दियादहै । इसीलिए सव प्रकार से सम्पन्न होने पर भी हरिलक्ष्मी 
सदव पीड़ति दिखाई देतीदै। दूसरों कीवेदना ने उक्षे जजंर कर दियादहै। 
उसका व्यक्तित्व भावनाओं का पुंजीभूत समूह होकर रह गया है, जिसमें इच्छा- 
टी-उच्छा है, क्ति नहीं । 

मंञ्लली वहु हरिलक्ष्मी के रिते मे लगने वाले देवर की पत्नीदै। कमला 
का जीवन केवल अभावोंकी एक करुण गाथा दहै, परन्तु उन अभावोंके कारण 
उसके आत्म-सम्मानमें कहीं भी कमी नहींआ सकीरहु। यहां तक्र कि वहु हरि- 
लक्ष्मी की सहायता को भी दृढ्तापुरवं क अस्वीकार कर देती है । उसके व्यक्तित्व 
की गालीनता तथा सहिष्णुता ने उसे महििमान्वित कर दिया है । आवश्यकता से 
अधिक वह्‌ कभी वात नहीं करती । सारेक्ष्टों को चुपचाप सहन करते जाना 
उसका स्वभाव वन गथा है। वहं सदव करिसी-न-किसी काम-क्राज में लगी रहती 
है । जीवन के अविराम संघं मे थकना वह जानती ही नहीं। अकेले ही सारी 
विषमताओं के वीच चलते रहना उसकी नियति है । इसके बाद भी वह्‌ कुछ 
चाहती ठै, एेसा नहीं जान पड़ता । 

बुआजी का कहानी में वहत अधिक उल्लेख नहीं हुआ है । वार्तालाप तथा 
जआचरणमें कृतिमता के साथ, उनके व्यक्तित्व मे ककंणता भीदहै। उनकी 
वाचालता प्रायः परनिन्दाकाही रूप लेती है । उनका दृष्टिकोण संकीणं तथा 
वाणी तिक्त है । कमल। के प्रति उनकी अप्रसन्नताकी कोई सीमा नहीं । उसे 
नीचा दिखाने का अवसर वे सदंव ही खोजती रहती है । 


19. अनुराधा 


अपने कथा-साहित्य में शरत्‌ बाब ने स्थान-स्थान पर निश्छल स्नेहं की शक्ति 
तथा महिमा को अंक्रित किया है । “अनुराधा' इसी वगं की कहानियों में से एक 
है । पुरूष की कट्ता तथा विरुद्धता को नारी का स्नेह क्रिस प्रकार बदल सकता 
है, यही इस कहानी की सवेदना है । 

वाईस-तेईस वषं की अविवाहित अनुराधा सव प्रकार के अभावों के वीच 
किस प्रकार जीवन व्यतीत कर रही है । अचानक एक दिन गाव के जमींदार 
विजय बाब्रु की अन्ज्ञाहोतीहै कि वह्‌ उनका घर खाली करके अन्थत्र चलौ जाय! 


शरत्‌ के अपेक्षाकृत गौण नारी पात्र / 263 


विजय स्वयं इस कायं के लिए अनुराधा के पासजाताहै। साथ में उसका लङ्का 
कूमारटै। कहानी यहींचे प्रारम्भ होतीदै, परन्तु उसका अन्त होतार वहाः 
जहां विर्जय अपने मातु-विहीन एकमात्र पुत्र को अनुराधा के संरक्षणमें छोड़कर 
वापस कलकत्ता आ जाता दहे, इस विचार केसाधकि कभी अवसरमिलने पर वह्‌ 
अनुराधा को अपनी पत्नी वना सकेगः । 

अनुराधा का चरित्र यद्यपि त्रिया वगं कं ही अन्तत आता दहै, परन्तु उसकं 
आचरण से स्पष्ट पता चलतादै किं उसके व्यतरितत्व मे मातृत्व के तत्त्वों का पुणं 
विकास हुआ है । विजय करा पुत्र कुमार तो उसे अपनीमां के स्थानापन्न मान 
लेता है । एेसा जान पड़ता दै कि अनुराधा के अदस्य यौवन की समस्त अपूर्णं 
वासनाएं वात्सल्य के अप्रतिहत स्रोत में एकदम विलीन हौ गथी हैँ । अनुराधा का 
व्यवहार अत्यन्त नजर, शालीन तथा परिष्कृत है । उसका बातचीत करनेकादढंग 
प्रभावोत्पादक टै । घोर विपन्नता भी उसके चरित्र को कटीं कटु नहीं वना सकी 
दै । उसका भद्र आचार सवकं उऊपरटै, जो विख जनोंके हदय कोभी जीत नेता 
है । अत्यन्त स्नेहमय होने पर भी कोई उसके प्रति निकरेटता का अनुभव नहीं कर 
पाता । यह्‌ नखर पार्थक्य उसकी व्यवहार-कुणलता द्वारा ही सम्भव टै ! उसके 
सम्पूर्णं व्यव्ितित्व मे जो स्निग्धता, यह नारी के त्रिया तथा जननीकं रूपों कं 
सम्मिलनमेही प्रायः मिल पाती है, ओर आचर्य को बात यह दै कि वास्तविक 
अर्थम न अनुराधाभ्रियादहीदहै, ओरन जननी ही । स्नेह के अविरल प्रवाहने 
जहां उसके चरित्र को बहुत सरस तथा मधुर दनाथरा है, वहीं आचरणकी कठोरता 
ने उसके मांस के विद्रोह को एकदम दवा दियाहै। कूल मिलाकर उसका चरित्र 
वहुत सन्त॒लित तथा मर्यादित है, ओर्‌ सम्भवतः: शरत्‌ के आदश नारीत्व के 
वहुत समीप है । 

अनुराधा के ठीक विपरीत इस कटानौ में विजय करी भाभी प्रभाका 
चरिव्रांकन हुआ है । उसको व्यक्तित्व में कृत्निमता तथा चछिछलापन है । अंग्रेजी 
संस्कृति के अन्धानुकरण ने उसके दृष्टिकोण को वहत सतही बना दिया ह । विना 
किसी आस्था तथ। निष्ठा कं उसका व्यकितत्व एकदम खोला हौ गया दह वह्‌ 
जिस वर्गं कीनारी टै, उसका मूल मन्त्र स्वार्थं है । उच्च शिक्षा प्राप्त करनेपर भी 
उसके उदैश्य ऊँचे नहीं हो पाते । णरत्‌ वात्र इस प्रकार के पात्रों को प्रायः अपने 
उपन्यासो तथा कहानियों मे लाये ह, जीर इस वं की नारियों क्रा उन्होने वड 
सजीवदढंग से चित्रण क्रिया । प्रभा इसी श्रेणी का एक अत्यन्त सक्निप्त 
चरित्र हि । 


20. शुभदा 
पूरे आकार का उपन्यास होने पर भी श्गुभदा' को इस परिशिष्ट में 
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"र ४ 


सम्मिलित करने का एक प्रधान कारण यहदैकिइसे शरत्‌ त्राव्रु की रचनाओं की 
समयानुक्रमणिका में ठींक-ठीक नहीं रा जा सक्रता। उनको मृत्यु के उपरान्त 
प्रकाशित होने पर भी, यह उनकी प्रारम्भिक कराल को रचना दटै। इसके लेवन- 
समय का निर्धारण ठीक-टीक नहीं हो सक्रा है । शरत्‌-साहित्य के गम्भीर अन्वेषक 
तथा समीक्षक श्रीत्रजेन्द्रनाथ वन््योपाध्याव के अनुसार तो यह चन्द्रनाथः' तथा 
'देवदास' से भी पहले की कृति है (“गशरत्‌-परिचय' : पृष्ठ 10, पाद-दिप्पणी) 
इसीलिए चरित्रांकन के दृष्टिकोण से यह्‌ वहत अपरिपक्व जान पडती ह । 

"शुभदा" मे नारी-चरित्रों की संख्या कम नहीं है । पुरुष-पात्रों की अपेक्षा 
नारी-पात्र ही घटना-क्रम में अधिक प्रधान है; परन्तु इनमें से एक भी चरित्र एेसा 
नहीं है जो पूर्णतः विकसित हुआ हो । चरित्र-चित्रणके दृष्टिकोण से वे सवके सव 
अप्रौढ । 

उपन्यास के कथानकं में शुभदा तथा उसकी दोनों पुत्रयो, ललना तथा 
छलना का महत्त्वपूर्णं स्थान है । शेष कात्यायनी, रासमणि, विन्दो, विन्दो की 
माता, कृष्णभरिया तथा जयावती यातो पाइ्वं-चरित्र हँ यास्थानीय चरित्र । 
शरत्‌ वाब्रु का यह्‌ सम्भवतः अकेला उपन्यास है, जिसमें कोई भी नारी-चरित्र 
जीवन्त नहीं बन सका है । इसका प्रधान कारण यह्‌ जान पडता है कि इसके 
किसी भी नारी पात्र की कोई अपनी विशेष संवेदना नहीं है । 

शुभदा को एक प्रकार से कहानी की नायिकामाना जा सकतादै। कठोर 
विषमताओं के वीच अपने आपको स्थिर वनाये रखना उसका स्वभाव वन गया 
है । धेयं, आत्म-त्याग तथा आत्म-सम्मान उसके व्यक्तित्व के प्रान गुणरहै। 
विपत्तियों ने उसके साहस में वृद्धि की है, कमी नहीं । संघषं ही मानो उसकी 
नियति बन गयादहे। 

ललना तथा छलना, दोनों ने अपनी माता से अधिकांश चारित्रिक गुण प्राप्त 
कियिदहैँ। दोनों के चरित्रमें दृढता तथा साहसिकता का पूर्णं उन्मेष हुआ है । 
अपने परिवार के प्रति उनका मोह अपरिसीम है । दन्य तथा विपन्नता ने उनमें 
आत्मनिर्भरता का संचरण किया है । अपने जी वन-क्रम को निर्धारित करनेमेवे 
स्वयं समथं हो सकी है। 

कात्यायनी एक ग्रामीण वेश्या है । किसी भी प्रकार के मूल्यों से रहित उसका 
जीवन मायाचारमे ही बीतता है। किन्तु शुभदा के पति हारान के प्रति उसकी 

सच्ची सहानुभूति है । घर कै प्रति उसकी नितान्त विमुखता कात्यायनी को 

जरा भी अच्छी नहीं लगती । 

वृद्धा रासमणि का चरित्र उपन्यास में कुछ अच्छा वन सकाहै।!वाणी की 
कटु होने प्रर भी उसका हृदय बहुत निश्छल है । विन्दो, विन्दो की माता तथा 
ङष्णत्रिया अपने से अधिक दूसरों की बात में रुचि रखने वाली स्त्रियां है। 
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परनिन्दा मे उनका विशेष मन लगता है । जयावती वेश्या होने पर भी स्वभाव की 
अच्छी टै । उक्तके व्यक्तित्व मे सहानुमृति तथा उदारता है । उसकी माका 
व्यक्तित्व ठीक इसके विपरोत ह । वह कलहु-प्रिय तथा कर्कशा है किन्तु अकारणं 
ही वह भी किसी को कष्ट नहीं पहुंचाती । वह्‌ आसानी से रुष्ट ओर उतनी ही 


आसानो से प्रसन्न होने वाली स्त्री है। उसके मन मे किसी प्रकारका स्थायी 
विद्धष नहीं है । 


266 / शरत्‌ के नारी पात्र 


परिशिष्ट-3 


शरत्‌ कं नारी-पातों की सामाजिक पृष्ठभूमि 


जिस युग में शरच्चन्द्र अपने उपन्यासो तथा कहानियों का सृजन कर रहे 
ये वह युग वंगालके सामाजिक इतिहास मे अपना एक विशेष महत्त्व रखता है । 
कुछ तो राष्टरीय चेतना की जागृति कै फलस्वरूप ओर कुछ पाश्चात्य संस्कृति 
के संक्रमण के फलर्रूप, सुधार-जान्दोलन की लहर इस प्रदेश के निवासियों के 
ऊपर अपना काफ़ो गहरा रग चढ़ा चूकी थी 1 ब्राह्मो समाज की स्थापना हुए 
इतना समय हो गया था कि उसके नियमो तथा अनुशासनों के अन्दर भी रूढिका 
प्रवेश हो चला था । ब्राह्मो समाज के अत्तिरिक्त कई अन्य छोटे-मोटे सुधारवादी 
आन्दोलन भी अपनी जड़ जमाने के प्रयत्न मे थे, किन्तु इसमे कोई सन्देह नहीं कि 
तत्कालीन वंगाली समाज की मान्यताओं तथा आचरणों पर सवसे अधिक प्रभाव 
ब्राह्मो समाज काहीथा। समाजका एक वड़ा वर्गे यद्यपि अभी अपने प्राचीन 
हिन्दू धमं में ही वधा हुआ था, फिर भी ब्राह्मो समाज के अनुयायियों मे प्रभावशील 
तथा महृत्त्वपूणं सदस्यो की संख्या कम नहीं थी । जो भी हो, उस समय कलकत्ता 
मे ब्राह्यो समाज के आन्दोलन के फलस्वरूप जातीय विभेदों के विरोध में आवाज़ 
उठायी जा रही थी, सती प्रथा को बन्द करने का प्रयत्न कियाजारहाथातथा 
स्त्री शिक्षा को प्रोत्साहन दिया जा रहा था । बंगाल के गों को सुधारक की यह 
लहर अब तक भी बहुत प्रभावित न करसकी थी । 

ब्राह्मो समाज की अधिकांश धाराएं तत्कालीन नारी समाज से सम्बद्ध थीं! 
स्वयं उसके संस्थापक राजा राममोहन राय स्त्री-सुधार के प्रबल समर्थक यथे। 
वहु-विवाह्‌, बाल-विवाह्‌ तथा अनमेल विवाह का उन्होने विरोध कियाथा; 
विधवा-विवाह्‌ तथा स्त्री-शिक्षाकेवे हामी थे तथा पर्दा-प्रथा ओर सती-प्रथाको 
भी समूल उखाङ्‌ फेकने का उन्होने यत्न किया था । बहुत-सी कूरीतियों का मूल 
कारण कुलीनता की भावना थी। राजा राममोहन राय ने इन विभेदक तत्त्वों 
को भी बहुत निन्दा की थी । इस प्रकार उनके प्रयत्नो के फलस्वरूप लोग तत्का- 
लीन वंगाल की नारी की दुरवस्था को तो कम-से-कम पहचान ही सके थे । उसे 
दुर करने को बहुत-सी चेष्टाएं सफल भी हुई, इसमे कोई सन्देह नहीं । 
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शरत्‌ चन्द्र ने जिस समय लिखना प्रारम्भ किया था, उस समय तक सुधार- 
वादी आन्दोलन के कुछ-कूछ शुभ प्रभावतो परिलक्षित होते थे, परन्तु उसकी 
तीत्रता बहुत कछ नष्टहोचूकीथी। गवो मेसुधार का सन्देश पहले भी नहीं 
पहुंचा था, इसीलिए वहाँ की दशा तो वहत ही गिरी हई थौ । कलकत्ता मेंभी 
सुधार की प्रत्येक लहर के साथ अनिवार्यं रूप से आनेवाला कंठमुल्लापन प्रवेश 
पाचका था। इसप्रकार कुल मिला-जुलाकर एक महान्‌ सुधारक को जन्म देने 
की तैयारिर्यांफिरसे पूणं हो गयी थीं1 परन्तु इस वार का सुधारक अपने पूर्वा- 
गतों की परम्परामे नथा। सुधार केलिए उसने अधिक मनोवज्ञानिक साधनों 
को अपनाया । अपने उपन्यासो तथा कहानियों से उसने वंगाल का इतना यथार्थं 
चित्र उपस्थित किया कि उसे पढ़कर लोग स्वयं ही सुधार के लिए आकरुलहो 
उठे । 
अशिक्लित होना एक वड़ा अभिशापदहै जौ सदा केलिए दृष्टि को अवरुद्ध 
कर देता है । बंगाल के तत्कालीन नारी समाज के साथ भी ठीक यही बातें हुई । 
अपनी पूस्तक “वुमन ओंफ वंगाल' में श्रीमती मार्गरेट एम. उरखराटं लिवती रहै, 
“यद्यपि लड़कियों कौ शिक्षामें लोगो की अभिरुचि है, परन्तु अभी तक इसे कायं 
रूप में परिणत करने का यत्न नहीं करिया गया; यहा तक कि शिक्षा का जो प्रवन्ध 
उपलन्ध भी है उसका भी उपयोग नहीं किया जाता ।'" जैसाक्ति लेखिका ने आगे सवयं 
बताया है, यह्‌ शिक्षा का अभाव बहुधा वाल-विवाहके कारणदहै। वहुत कम 
अवस्थामेंही लोग लड़कियों का विवाह करने कै लिए यत्नणील रहते थे, ओर 
इसके परिणाम-स्वरूप उनकी शिक्षा प्रायः नहीं के बरावर होती थी । इस 
शिक्षा के अभाव के कारण अंधविश्वासों तथा रूढ्ियो कः प्रवेश बहुत आसानी 
से समज्ञा जा सकता है । 
साम।जिकं सन्तुलन विगड़ जाने क क।रण कन्या के विवाह में काफी अधिक 
दहेज दिया गौर लिया जाने लगाथा। यह्‌ इसी का फल था कि उस समय के 
वंगाल में पुत्री काजन्म प्रायः एक शोचनीय घटना हो गयी थी । इसी के साथ- 
साथ कुलीनताकी प्रथाभी जुडी हुईथी 1 क्योकि लड़की का विवाह एक बहुत 
ही सीमित वं में क्रिया जा सकता था, इसीलिए उपयुक्त वर का मिलना प्रायः 
असम्भव हो गया था। इन दोनो प्रथाओं का सम्मिलित परिणाम यहं हुआ कि 
वाल-विवाह तथा बहु-विवाह्‌ अधिकाधिक संख्या में होने लगे । वहु-विवाहं के 
अन्तगंत प्राग्रः अनमेल विवाह भी होते थे। पचास-पचपन के बुड्ढे का विवाह 
तेरह-चौदह वपं की लड़की से हो जाना एक साधारण वात थी । 
बहुत छोटी अवस्था मे विवाह करदेनेका एक धार्मिक कारण भी था। 
श्रीमती उरखाटं के अनुसार, “लड़की की अपने पिता के घर रहने की अवधि 
यथासम्भव संक्षिप्त की जाती थी ` ` "माता-पिता का यह पुनीत कत्तव्य माना जाता 
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हैकिवे लड़की को अपने संरक्षण से उसी अवस्था में दान कर दं जवकि उसका 
कोमायं नितान्त असन्दिग्ध है । प्रचलित परम्पराओं के अनुसार आठवपं की आयु 
वहुत पवित्र मानी जाती है, क्योकि साधारण विइवासों के अनुसार इसी अवस्था 
में शिव की पत्नी गौरी कम विवाह हज था” इसी भावना के कारण वाल- 
विवाह सामान्य धमं का एक अंग माना जाता था। एक निश्चित अवस्था तक 
विवाह न कर देने के दण्ड-स्वर्प लड़की के पिता करो जाति से बहिष्कृत कर दिया 
जाता धा। अतः वंश मर्यादा तथा कुलीनता की रक्षाके लिए अधिकांश पिता 
लडकी के सुखद की जरा भी चिन्ता किये विना उसका विवाह बहुत कम 
अवस्थामेंहीकर दिया करते थे। इसके फलस्वरूप जव कभी अनमेल विवाह 
होते थे तो प्रायः उन्नीस-वीसर वषं की आयु तक पहुंचते-पहुंचते अधिकांश सधवाएे 
विधवा हो जाती थीं । प्रथम यौवने ही विधवा हो जाना बहूतों की नियति वन 
गया था; ओर क्योंकि विधवा-विवाह्‌ एकदम निषिद्ध था, इसीलिए विधवां की 
एक वड़ी संख्या समाज के लिए एक विकट समस्या वन गयी थी । विधवाओं की 
दुदेशा का वर्णन उस युग के सामाजिक इतिहास मे स्थान-स्थान पर मिलता हँ । 

यदिध्यानसे देखा जाये तो उपर्युक्त सभी समस्याएं एक-दूसरे के साथ 
अनिवायं रूप से सम्बद्ध जान पड़तीरहं। उस युगका पूरा सामाजिक ढचाही 
एेसा था कि उसमे नारी-जाति की समस्याओों का उचित ढग से पयंवेक्षण नहीं हो 
पाता था । अपने धमं तथा विश्वासो को समाज काफ़ो अंशो में विकृत कर चुका 
थाओौर बाहर की सभ्यता तथा सस्कृति को वहु अग्राह्य समज्ञता था। एेसी 
स्थिति में अधिक दुभग्यिका भागी स्त्री जाति को ही बनना पड़ा । जवरन सतीः 
कराने की प्रथा जिस युगमें प्रचलित थी, उसरयुग मे नैतिक मान्यतागोंका 
कितना अधिक विघटन हो चुका था, यह्‌ स्पष्ट ही है । 

शरत्‌ च्चन्द्र तथा उनके कुछ पुवं के समयमे पारिवारिक जीवन में भी बहुत 
अन्पवस्था आ गयी थी । सम्मिलित परिवारकी प्रथा अकाट्य थी । पिता- 
पितामह के जीवन-क्ाल में ही लड़के का अलग रहने लगना एकं अकल्प्य वात 
थी । इसका परिणाम यह्‌ हआ कि पारिवारिक जीवन मे सुख-सुविधा के स्थान 
पर कलह, असन्तोष तथा वं र ने अपना स्थान बना लिया । स्त्रियों की सहिष्णुता 
का अनुचित लाभ उठाया गया, परन्तु जव उसकी भी सीमा का अतिक्रमण हो 
गया तो फिर एेसी ्यवस्था मे नित नयी दुरभिसन्धियों के अतिरिक्त ओर फिर 
चारा ही क्या रहा? गृह-कलह प्रायः ही स्थायी वमनस्य तथा वैर का रूप धारणः 
कर लेता धा। ओौर इस प्रकार सम्मिलित परिवार तव तकं अलग नहीं होता 
था, जब तक कि उसके सदस्थो का पाररस्पारक कलह तथा असन्तोष अपनी चरम 
सीमा तक न पहुंच जाये । 

धमं में जङ्‌ निष्ठा सम्भवतः पुरुषों से अधिक स्त्रियों का गण होता है । 
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तत्कालीन बंगाल मे धमं का यह मिथ्या आचरण इतना अधिक वट्‌ गयाथाकि 
उसकी मूल आत्मा लगभग नष्टहो चूकी थी । परम्परा से चले आनेवाले आचारों 
काविना उनका रहस्य समञ्ञे हए पालन करना धामिक जीवन का एकमात्र 
चिल्ल था 1 इन मिथ्या आचारो मे अशिक्षाके कारण स्त्रियों की ही आस्था अधिक 
थी 1 समय व्यतीत करने का कोई अन्य साधन न होनेकेकारणवेयातो कलह 
ओर पर निन्दामे रत रहती थीं, या फिर इस धामिक कर्मकाण्डको करते रहने 
मे ही उनका समय जाताथा। स्पष्टटै कि इनदोनोही प्रकारके कार्यो में 
वृद्धाओं को अवसर अपेक्षाछृत अधिक रहता धा । 
धर्मके रूपमे इस प्रकार की विकरृतियां आने पर अन्धविश्वासों का अधिका- 
धिक संख्या मे प्रचलित होना एक स्त्राभाविक्र परिणामदटहै। इन रूढियों तथा 
अन्धविश्वासों से समाज का बौद्धिक स्तर एकदम जर्जर हो उठता धमकी 
प्रथम मान्यता सहिष्णुता का विघटन भी इषीके फलस्वख्प होता है। एसे 
समय मे नतिक मूल्य त्था मर्यादाएं भी धीमे-घीमे लुप्त होने लगती है, ओर एक 
प्रकार से समाज मे गत्यवरोध की स्थिति उत्पन्न दौ जाती दहै । शरच्चन्द्र के 
समय मे यह्‌ गत्यवरोध वहत कु अपना ङ्प स्पष्टकर चुक्रा था, ओर उनका 
कलाकार मन इससे अत्यन्त विक्नुव्ध हो उठा था । इसीलिए गरत्‌ में सर्वत्र एक 
ङ्मानी भावना दिखाई पड़ने के वावजूद, उनमें सोगल कण्टेण्ट' का कटीं अभाव 
टी दिखाई देता । 
णशरच्चन््रके समयके समाजका जो एक क्षिप्त चित्रे ऊपर प्रस्तुत किया गया 
है, उससे यह्‌ जान पड़ सक्ता है कि तत्कालीन समाज पतन कै निम्नतम स्तरों 
तक पहुंच चुका धा । परन्तु वात ठीक एेसी ही नहीं है । उचित सन्दर्भ में अध्ययन 
करने से स्पष्ट हो जायगा कि 19वीं शताब्दी के उत्तर भारत में कुछञअन्तरोके 
साथ लगभग स्वंत्र ही एेसी स्थिति थी । वंगाल में कू विशेष कारणोँसे स्त्री 
जाति की ददशा अवश्य ही कुछ अधिक थी । इसके अतिरिक्त आंग्ल सस्कृति के 
साथ स्वंप्रथम सम्पकं पाने के कारण, वहां सस्कृति-संचपं भी कू अधिक तीव्र 
हो उठा था । शेष उत्तर भारत में इस संस्कृति-संघषं के आने तक वहां के निवासी 
इससे भलीभांति परिचित दहो चुकेथे। बंगाल की नारियों की दुरवस्था को 
देखकर तत्कालीन वहुत-से कलाकारों ने उसके विरुद्ध आवाज़ उठायी, परन्तु 
शरच्चन्द्र का विद्रोह सवे अधिक सशक्त, तकंपूणं तथा प्रभावोत्पादक धा। 
अपने समाज की कूरीतियो का जहां उन्होने चित्रण किया, वहीं वे उसकी अमिट 
आस्था तथा मर्यादा का भी अंक्रन करते रहे 1 इस सम्बन्ध मेँ उनका दृष्टिकोण 
कभी निराणशावादी नहीं रहा । 
स्वी-समाज की वकालत शरच्चन्द्र ने नितान्त बौद्धिक स्तर परकी हं। उनका 
निबन्ध (तारी का मूल्य' उनके गहन अध्ययन, चिन्तन तथा संवेदनशीलता का 
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सूचक है। भले को बुरे से अलग करना वे भलीभाति जानते थे । प्राचीन तथा 
नवीन में जहाँ भी जो कूछ अच्छा तथा शुभदटै, वहु उनके लिए ग्राह्यटै। इसी 
सिद्धान्त का प्रतिपादन उन्होंने अपने साहित्य में किया है-निवन्धों में एक ढंग 
से तथा उपन्यासो भौर कहानियो में दूसरे ढंग से । उनकी कला का चरम उष्य 
पतित को सहानुभूति देना तथा उसे ऊपर उठाना रहा दै । उनके समाजमें 
जितना ही अधिक मूल्यों का विघटन हुआ था, उसी अनुपात से उनकी कला में 
निखार आया है । वंगाल के नारी-समाज के लिए शरच्चन्द्रने जो भी कछ किया, 
उसका सही-सही मूल्यांकन आने वलि युग के सामाजिक इतिहासकार दही कर 
सकेगे । जिस कार्यं को वड़-से-वड़ सुधारक भी एक साथ मिलकर नहीं कर पाये, 
उस कार्यं को णरत्‌ की कला ने मानो अनायास ही सम्पन्न कर दिया । इस दुष्टि- 
कोण से, वंगाल के नारी-समाज को (2013761021{0) दिलाने का श्रेय बहुत 
कुछ शरच्चन्द्र को दिया जा सकता है । 
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[| अ | अभागिनी (अभागनी कना स्व) 262 

अंविका वावू की पत्नी (दपंच्‌ण) 1 (हेश, ्् < 83 

255 । जलका (लेन-देन) देखो षोड़शी 
अधोरमयी (चरित्रहीन) 52. 62 | (५ 

अचला (गृहवाहु) 21, 45, 50, ~ - 
| [ उ ] 

1 18, 126-13>, 247 | उमा (नधविघान) 118, 183, 188 

अन्नदा (विप्रदास्ल) 229, 239 | उषा (नवविधान) 177-189 
अन्नदा (शीक्तान्त) 42, 91, 98. | ह] 


101, 103, 135, 244, 261 

अन्नपूर्णा (चिन्दो क्ल लल्ला) 32-37 
अनुपमा (अनुपमा एाप्रेम) 254 
अनुपमा की भाभी (अनुपमा क्ता प्रम) 


एलोफणी (बिन्दो का लल्ला) 32-34 
36, 42, 86 


| क | 


कमल (शष प्रश्न) 21, 42, 48; 


254 53-56, 100, 104, 135; 
अनुपमा की मां (अनुपमा का प्रेम) 145, 149, 154, 158, 
254 142, 190-225, 244, 247 


अपर्णा (मन्दिर) 250 103-106 


अपूव की मां (पय फे दावेदार) 160, | कमला (काशीनाथ) = 250-251 
161, 168, 175, 176 कमला (हरिलक्ष्मी) 262-263 


अभया (श्रीकान्त) 52, 91, 9५4, करुणामयी (षय फे वावेदार) देखो 


| 
| 
| 
अनुराधा (अनुराधा) 263, 264 कमललता (श्रीकान्त) 92-93, 95, 
| 
99-100, 154, "172, 191 | अपूवं की मां 
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कल्याणी (विभ्रदास) 229, 237, ¦ 
238, 239, 240 | 
कात्यायनी (शुभदा) 269 


कादस्विनी (लक्षली बहिन) 72-76, । 


246 


148, 149 


काणीनाथ की माई (क्ाशीनाथ) | 
। जयावती (शुञदा) 
 जलदवाला (देवदास) 112, 116 


किरणमयी (चरिघ्नहीन) 42, 61. 
63, 69, 100, 102; 103, 
143, 154, 172, 191, 192; 

233, 244, 245, 241 

कज की सास (पंडित जी) 70, 247 

कुशारी पत्नी (श्रीकान्त) 93, 96, 


106 
कुसुम (पंडित जी) 65-72 
कृष्णप्रिया (शुदा) 265 


[ च] 

गंगामणि (मुकद्मे क्रा नतीजा) 260 

गंगामणि की देवरानी (मुकहुमे का 

नतीजा) 260 

गिरिबाला (बोस) 251 

गुणेन्द्र की मौसी (पथ-निदेश) 252 

गौरी (एषादशी वेरागी) 259 
| च | 

चन्द्रमुखी (देवदास) 108, 113-116 


चक्रवर्ती गृहिणी (भीक्तान्त) 93, 96, 
106 


चारुबाला की मा-मनोरमा 
परिणीता) 49 


| छ | 
छलना (शुभदा) 265 
छोटी वहु (अरश्शणीयः) 87 
| ज | 


। जगततारिणी (दित्रहीन) 52, 62 


जगद्धात्री ब्रह्यय क्ले बेटी) 142- 
144, 146-148 
265, 266 


| ठ | 

टगर (श्रीकान्त) 
| द | 
दयासयी (चिग्रदा) 42, 70, 229, 
230, 23123323 
238-240, 246, 248, 256 
दिगम्बरी (सुमति) 26, 29, 36, 
86, 147, 241 
दुर्गा (अरक्षणीधा) 83-84, 86-89 
देवदास की भाभी (देवदास) 116 
देवदास की मां (देवन्धस्ष) 116, 118 


| न | 
नयनतारा (निष्कृति) 257-258 
नलिनी (दत्ता) 119, 121, 124- 
125 
नलिनी (वोक्ष) 251 
नवतारा (वथ फे दावेदार) 161, 
162; 172; 175 


93, 105 


| नृत्यकाली (बोक्ष) 251 
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नारायणी (सुमति) 22, 23-26, 35, 
36, 70, 72, 246, 247, 
260 
नीला (निष्कृति) 258 
नीलिमा (शेव प्रश्न) 190-191, 
206, 212, 221-224 
| ५11 
पदमा (श्रीकान्त) 93, 105 
प्रकृति (विभ्रदास) 231, 240 
प्रतुल (प्रकाश ओर छाया) 253 

प्रभा (अनुराधा) 264 
प(वंती (देवदास) 108-116 
पारो कती दादी (देवदास) 108, 116 
पारोकीमां (देबदाक्च) 108, 116 
पुटी (विराज बहू ) ३9, 43 
पुट्‌ं (श्रीकान्त) 93, 105-106 

प्यारी (श्रीक्ान्त) देखो राजलक्ष्मी 

| ब 

वर्मी स्त्री (भीष्तान्त) 93, 106 
विन्दु (विन्दो क्ता लह्ला) 32-36, 
72, 247, 260 


विलासी (विलासी) 260-261 
वुजाजी (गृहुदाह। 125, 139 
बुजा जी (हुरिलक्ष्मी) 262 
तुजआजी (श्रीकान्त) 93, 105 
विजलीवाई (अन्धकार स आलोक) 
235, 556 

वेला (शष अ्रश्न) 191, 221, 223- 
226 

वैरिस्टर पत्नी (तिप्रदास) 231, 
240 
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भवानी (वैक्तण्ठक्ता दान-पात्र) 256, 
257 
8 7-88 


भारती (पय के दावेदार) 160-176, 


भासिनी (अरक्षणीया) 


234 

भारती की महरी (पथक्ते दावेदार) 
161, 176 

मृवनेए्वरी (परिगीत्ता) 49, 50, 70, 
246 

भैरव आचार्यं की पत्नी (्रामीण 


खमाज) 81 
पुत्री (ग्रामीण 
समाज) 81 


भैरव आचाय की 
| म | 
मणिशंकर की पत्नी (चन्द्रनाथ) 30 
मनोरमा (देचदास्च) 42, 110, 113; 
116 
मनोरमा (व्तृण्ठ क्ता दान-पन्न) 257 
मनोरमा (शेष प्रश्न) 190-192, 
198, 217-220 
महेश्वरी (चरित्रहीन) 52, 63 
मातो (नोन्न) 251 
माधवी (बद्धी दहिन) 19-22, 53, 
78, 109, 246 


मानदा (पय-निदंश) 252 
मालती (श्रीकान्त) 93, 106 
मालिनी (शेष प्रश्न) 191, 227 
मा-गोये (तष्दीर) 261 
मक्ता (स्वामी) 259 


मनुआकी्मां (वंक्ण्ठका दान-पत्न) 

257 

मोहिनी (विराजवबहू) 42, 43, 44 

म.णाल (गृहदाहू) 127, 128, 130, 

1311712 1, 

135, 13 6-139, 158 

मत्रेयी (विव्रदाच्च) 230, 237-38 

मोक्षदा (चरित्रहीन) 63 
| य | 

यगोदा (देवदश्स) 112 

यज्ञदत्त की वजा (ब्रह्मश जर छया) 

^=. 

योगमाया (जोक्च) 251 
| र | 

रमा (ग्रामीण समाज) 78-81, ; 51 

रमाकी मौपी (ग्रामीण समाज) 81 

राजवाला (बोस) 2.51 

राजलक्ष्मी (श्रीक्तान्त) 92-100, 

101, 103, 106 

राधारानी (अन्यकार मे आलोकत) 

255, 256 

रायगुहिणी (बडी बहिन) 22, 23, 

35 

रासमणि (बोक्ष) 251 

रासमणि (शुभदा) 265 

रामी ब्राह्मनी (ब्राह्मण क्तो बेरी) 1 42, 

143, 147- 1 48 

राक्षसी (गृहडःइ) देवो वौणपाणि 

| ल | 

ललना (श भदा) 265 


ललित की मां (अनुपमा छा भेस) 
254 


| शिवचन्द्र की स्त्री (बड़ी बहिन) 


ललिता (परिणीता) 45-50, 53, 
69, 85, 118, 124 


ललिता की माई (परिणीता) 49 
[ व ] 
वन्दना (विप्रदास) 42, 239 


वन्दना की मौसी (विप्रदास्) 229, 
2 30-232., 234, 239, 240 


विन्दुवासिनी (काशीनाथ) 251 
विन्दो (शु भदा) 255 
विन्दो की माता (शुभदा) 265 
विजया (दत्ता) 1 18-125 
विधु (बोज्ञ) 251 
विभा (नव विधान) 177-178; 
18 1-188 

विमला (दपचूर्णं) 254, 255 
38-44, 
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